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Melanie Wigbers

DER SCHAUPLATZ ALS SCHLUSSEL ZUM
TEXTVERSTANDNIS

Uberlegungen zur didaktischen Relevanz der Ortsgestaltung in ausgewdhlten
Kriminalnovellen des 19. Jahrhunderts.

,,Funfzehn Schritte, fihrt Desgrais fort, Jfunfzehn Schritte vor mir springt der
Mensch auf die Seite in den Schatten und verschwindet durch die Mauer.‘
,Verschwindet?*- durch die Mauer! - Seid Ihr rasend?” ruft la Regnie, indem er zwei
Schritte zuriicktritt und die Hénde zusammenschlégt. ,Nennt mich*, fahrt Desgrais
fort, sich die Stirne reibend wie einer, den bose Gedanken plagen, ,nennt mich einen
Rasenden, einen torichten Geisterseher, aber es ist nicht anders, als wie ich es Euch
erzahle... "]

In E.T.A. Hoffmanns Kriminalnovelle ,,Das Fraulein von Scuderi“ begeht der Leiter
der Chambre Ardente, die in Paris das Verbrechen bekampfen soll, einen entschei- -
denden Fehler. Nachdem er den vielgesuchten Raubmorder Cardillac endlich ent-
deckt hat und ihm mit seinen Héschern durch die nichtlichen Strafien folgen konnte,
gelingt es Desgrais dennoch nicht, den Téter zu fassen. Sein Versagen ist im Riick-
blick blamabel: Wie sich spater herausstellen wird, hitte er nur die dubiose Mauer
und das dahinter liegende Haus griindlich in Augenschein nehmen miissen, um die
Mordserie endgiiltig aufzukldren. Desgrais ist in vieler Hinsicht ein kompetenter
Ermittler; er ist versiert im Erdenken von Listen, kann in fremde Rollen schliipfen
und Pline zur Verbrechensbekampfung entwerfen; aber er ist kein Sherlock Holmes.
Er versteht sich nicht auf die aufmerksame Untersuchung der Orte eines Verbre-
chens.

Was in Hoffmanns Novelle die Figur Desgrais vorfiihrt, praktizieren haufig auch
Schiiler bei der Lektire von literarischen Texten. Gerade an Erzdhlungen, die mit
Aktion und Spannung arbeiten, werden gern in erster Linie oder ausschlieBlich die
Figuren und ihre Handlung beachtet. Der Background dieser Handlung, der Ort an
dem sie spielt, wird zumeist eher unspezifisch mit-registriert, vergleichbar den Ku-
lissen in einem Theaterstiick. Diese Leseweise ist fiir die Freizeitlektiire so attraktiv
wie legitim. Fiir die griindlichere Textarbeit im Literaturunterricht hat sie indes dhn-
liche Konsequenzen wie Desgrais polizeiliche Ermittlungstaktik: Zuweilen bleiberr
relevante Hinweise unbeachtet, die helfen konnten, eine Erzdhlung besser oder an-
ders zu verstehen. Denn wie bei einem kriminalliterarischen Fall liegen auch in er-
zahlenden Texten ergiebige Indizien oder Deutungsansitze oftmals da, wo man sie
spontan nicht vermutet: im Detail, im unspektakuldren Hintergrund, im Raum.

Dieser Beitrag greift das letztgenannte Stichwort auf und macht es zum Thema. Sein
Anliegen ist es, eine Textsorte auf die Gestaltung ihrer Schaupldtze hin zu untersu-
chen, in der die Orte der Handlung eine ungewohnlich wichtige und interessante

1 E.T.A. Hoffmann: ,,Das Fraulein von Scuderi 1969, S. 15 f. (Erstausgabe: 1819.)
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le spielen: Es geht um die - in der Schuyle nach wie vor viel gelesene - Kriminal-
. velle des 19. Jahrhunderts.2 :
alnovellen sind keine ,,Krimis“ im tiblichen Sinne. Sie prdsentieren Verbre-
hen und die Versuche ihrer Aufklirung, aber nie ist in ihnen der zu klirende Fall
. isoliert im Raum stehendes Ratsel. Kriminalnovellen bieten ,,Plots mit Hinter-
‘, gﬁrund“§ ihnen ist nicht nur die Identit4t des Téters wichtig, sondern auch die ’rﬁumli-
' he und soziale Umgebung, in der eine Figur zum Titer werden konnte.3 Gleichzei-
legen sie Wert auf Spannung, gestalten eine dynamische Handlung, die zwangs-
ldufig einen Raum braucht, um sich zu entfalten, und nicht selten ist es gerade dieser
;Raum, der die Handlung erst spannend, schaurig oder undurchsichtig macht. Krimi-
'5 nalnovellen suchen den weiten Schauplatz - die Stadt, das Dorf, die Region - und sie
autzen diese komplexen Orte, um realistische, unheimliche und detektivliterarisch-
_abenteuerliche Elemente reizvoll zu kombinieren.
Ungeachtet ihrer Interessantheit wurden die Schauplitze in didaktischen Arbeiten zu
Kriminalnovellen bisher kaum berticksichtigt.# Eine Erkldrung dafiir mag sein, dass
such umfassendere literaturwissenschaftliche Arbeiten zur Ortsgestaltung in bekann-
ten Kriminalnovellen bis heute fehlen: Man weif} insgesamt wenig dariiber, wie die
Autoren der Novellen ,,ihre Orte erzéhlen™ und was diese Orte Uber die Texte aussa-
gen. ,
Dass ein solches Wissen iiber die Schauplatzgestaltung indes relevant ist fiir das
Verstindnis der novellistischen Texte, Idsst sich plausibel aus dem strukturalisti-
schen ‘Ansatz nach J.M. Lotman begriinden, an dem sich die vorliegende Arbeit ori-
entiert. Lotman geht davon aus, dass die Orte in einem Text nicht nur der fiktiven
Handlung als Kulisse dienen, sondern dass sie vielmehr oftmals Riickschliisse erlau-
ben auf den abstrakten semantischen Raum (d.h. auf poetische Grundmuster) der Er-
zéhlung.5 Raum, Figuren und Handlung werden dabei als untrennbar verbunden an-
gesehen, die R4ume als durch bestimmte Normen geprégte Bereiche verstanden. Das
Durchschauen der Raumstruktur bedeutet diesem Ansatz zufolge also nicht nur eine
Orientierung in der fiktiven Topographie der Geschichte, sondern ermoglicht das
Aufdecken wesentlicher — auch nicht-raumlicher — Zusammenhénge des Textes.6

;{01

Dem Definitionsvorschlag von Edgar Marsch folgend, wird in diesem Beitrag keine ter-
minologische Unterscheidung zwischen den Begriffen ,,Detektiverzdhlung® und , Krimi-
nalerzdhlung® vorgenommen; vgl. ders. 1983, S. 16 f.. Fur novellistische kriminalliterari-
sche Erzihlungen ist in der Literatur durchgehend die Bezeichnung , Kriminalnovelle* iib-
lich.

Auf die Tendenz der Kriminalnovelle, die’ Hintergriinde und die Genese des Téters zu
verdeutlichen, verweist u.a. Huge, vgl. ders. 1979, S, 56.

Vgl. z.B. Jacobi 1975; Freund 1980, Frietsch / Kriebel 1996. Eine Ausnahme bildet die
Arbeit Gesine Jaugeys, die in drei Gliederungspunkten ihrer Analyse auf die Dorf- und
Naturdarstellung in der Judenbuche eingeht; vgl. dies. 1979.

3 Vgl. Lotman 1989, S. 337 £.
Lotman betont die Funktion des Ortes als ,,organisierende[s] Element*, das geeignet sei,
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Vor dem Hintergrund dieser Gedanken versucht der Beitrag einen didaktischen Vor-
stoB.” Es soll danach gefragt werden, inwiefern es zu einem anderen und differen-
zierteren Textverstindnis verhelfen kann, wenn in bekannten Kriminalnovellen der
Schauplatz genau betrachtet und auf seine Bedeutung hin untersucht wird. Veréndert
sich die Perspektive auf den Text? Fillt ein neues Licht auf die Figuren? Kann die
Betrachtung des Handlungsortes Schiilern helfen, eigene Eindriicke beim Lesen -
zum Beispiel das Empfinden von Spannung - besser zu verstehen?

Diesen Fragen wird im Folgenden anhand dreier Textbeispiele nachgegangen. Aus-
gewshlt wurden Kriminalnovellen, die in der Schule bereits etabliert sind, und die in
besonderer Weise durch ihre markante Ortsgestaltung auffallen. Es wurde zudem
darauf geachtet, Texte mit moglichst unterschiedlichen Schaupldtzen einzubezichen,
um verschiedene Facetten in der Gestaltung der Orte aufzeigen zu konnen.

Zunichst soll E.T.A. Hoffmanns Erzihlung ,,Das Fraulein von Scuderi® (1819) be-
trachtet werden, in der ein hochst spektakuldres Geschehen in der historischen Met-
ropole Paris angesiedelt wird. Hoffmanns Novelle ist insofern von besonderem Inte-
resse, als sie die dlteste Detektiverzahlung und damit den Anfang des Krimi-Genres
bildet.8 Zugleich ist sie eine der wenigen Kriminalnovellen des 19. Jahrhunderts, de-
ren Plot mit dem komplexen Raum einer Grofstadt untrennbar verbunden ist. Es
folgt eine Untersuchung der Novelle ,,Di¢ Judenbuche* von Annette von Droste-
Hiilshoff (1842), die aufgrund ihrer urspriinglichen Anlage als , Sittengemélde® eine
landliche Gegend in Westfalen ausfiihrlich einbezieht. Die abschliefend behandelte
Erzihlung Theodor Fontanes: ,,Unterm Birnbaum* (1885), spielt ebenfalls im dorfli-
chen Milieu. Die Darstellung unterscheidet sich jedoch deutlich von der Annette von
Droste-Hiilshoffs, so dass mit diesem Text eine zweite Variante landlicher Orts-
gestaltung présentiert werden kann.?

Da die Schauplatzgestaltung der ausgewihlten Texte literaturwissenschaftlich bisher
nur sehr fragmentarisch erschlossen ist, wird jede der Novellen zunichst eingehend
auf diesen Aspekt hin analysiert. Im Anschluss an die Einzelanalysen wird der di-

auch die nichtriumlichen Aspekte des Textes zu ordnen. ,,Wir haben uns davon iiberzeu-
gen konnen, daf der Ort der Handlung(en) mehr ist als eine Beschreibung der Landschaft
oder des dekorativen Hintergrundes. Das ganze rdumliche Kontinuum des Textes, in dem
die Welt des Obijekts abgebildet ist, fugt sich zu einem gewissen Gesamt-Topos zusam-
men.“ (Lotman 1989, S. 329)

7 Die Grundlage bilden erste Forschungsergebnisse der Verfasserin im Rahmen eines Pro-
motionsvorhabens zum Thema Wandel der Ortsdarstellungen in kriminalliterarischen Er-
zdhlungen. Die Dissertation befasst sich u.a. ausfithrlich mit der Schauplatzgestaltung in
Kriminalnovellen des 19. Jahrhunderts.

8  Gefolgt wird hiermit der Einschitzung Alewyns; vgl. ders. 1982.

9 Die zwei erstgenannten Novellen gelten als Schulklassiker, \;g]. z.B. Lehmann 1980 Bd.
1, S. 7, sowie Bogdal / Kammlers pragmatisch entstandene Lektiireliste mit haufig gele-
sener Unterrichtsliteratur; zitiert in Pacfgen 1999, S. 58. Dass zu Unterm Birnbaum in den
90er Jahren Stundenbldtter herausgegeben wurden, deutet darauf hin, dass auch diese No-
velle als Schullektiire eingeschitzt wird; vgl. Frietsch / Kriebel 1996.
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daktische Erkenntniswert der Schauplatzbetrachtung zusammenfassend be-

sprochen. 0

1 Die strukturierte Grofstadt. E.T.A. Hoffmann:
,,Das Fraulein von Scuderi*.

Die Novelle E.T.A. Hoffmanns spielt in der Stadt Paris zur Zeit des franzosi-
schen Absolutismus. Der Handlungsort gewinnt Konkretheit, indem Straennamen
(St. Honore, Nicaise) und Bezeichnungen bekannter Lokalititen (z.B. Greveplatz,
Louvre, Pont Neuf) in den Text eingeflochten werden und auf die politische Situati-
on zur Zeit Ludwig des XIV. Bezug genommen wird. Im Kontrast zu der realisti-
schen Fassade des Ortes steht jedoch - schon vor Beginn des eigentlichen Plots -
sein unheimliches Verbrechen.!!

Das Verbrechen ist in Hoffmanns Paris ein Charakteristikum der Stadt, es wird d4-
monisiert, ist omnipdsent und beherrscht die Bewohner, die sich selbst in ihren pri-
vaten Rdumen nicht mehr sicher fithlen konnen.

,,Der Gatte zitterte vor der Gattin - der Vater vor dem Sohn - die Schwester vor dem
Bruder. - Unberiihrt blieben die Speisen, blieb der Wein bei dem Mahl, das der
Freund den Freunden gab, und wo sonst Lust und Scherz gewaltet, spdhten verwil-
derte Blicke nach dem verkappten Morder.“ (SC; S. 11)12

Groteskerweise wird dieser Raum universeller Gefahr mit dem Einsetzen der Raub-
mordserie des Goldschmieds Cardillac zwar nicht unbedingt sicherer, aber doch be-
rechenbarer. Anders als seine wahllos mordenden Vorgiénger tétet Cardillac nicht
immer, nicht (potentiell) jeden und - vor allem - nicht iiberall. Sein Aktionsraum ist
die nichtliche StraBe, deren labyrinthischer Charakter ihn schiitzt und es ihm er-
laubt, nach gegliickten Raubmorden erfolgreich abzutauchen.!? Cardillac zieht das
Verbrechen aus den privaten Umfeldern der Figuren heraus. Damit wird eine grund-
legende Raumopposition aufgebaut, welche die gesamte weitere Novellenhandlung

10 Zitiert wird im Folgenden wie schon im Eingangszitat aus den Reclamausgaben, da diese
im Unterricht iiblicherweise eingesetzt werden. (E.T.A. Hoffmann: Das Frdulein von
Scuderi [=SC]. Stuttgart: Reclam 1969; Annette von Droste-Hiilshoff: Die Judenbuche
[=IB]. Stuttgart: Reclam 1992; Theodor Fontane: Unterm Birnbaum [=UB]. Stuttgart:
Reclam 1968.)

U.a. Johannes Wiele weist auf die Ahnlichkeit zwischen den Bedingungen im historischen
Paris und Hoffmanns eigener Situation in Preuen hin. Als einen Grund fur die Historisie-
rung der Handlung sieht Wiele den Selbstschutz des Autors / Umgehen der Zensur; vgl.
ausfiihrlich Wiele 1996, S. 15 ff.

Wiele bezeichnet die Stadt Paris zu Beginn der Novelle als ,,Gemeinwesen in der Gefahr
des Zerfalls“ bzw. “civilization in crisis*. (Ebd. 1996, S. 51.) Er bringt damit zum Aus-
druck, dass es sich bei der Stadt um ein langfristig aus dem Gleichgewicht geratenes Sys-
tem handelt, das keineswegs nur voriibergehend durch ein Verbrechen erschiittert wird.

11

12

13 Auf das ,,Labyrinth der Stadt* als Cardillac schiitzende Landschaft verweist u.a. Gorski;

vgl. dies. 1980, S. 119.
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kennzeichnet: Der Kontrast zwischen dem gefahrlichen Aufen der Strafie und dem
(zumeist) schiitzenden Innenraum der Hauser. Immer wieder wird in der Novelle
vorgeflihrt, wie Figuren ihre Hauser bewachen, ihre Wohnungen zu sichern oder ge-
schiitzte Innenrdume zu erreichen versuchen. Die Zweigeteiltheit des Raums beein-
flusst die Komposition des gesamten Plots; Von Oliviers Abweisung an der Tiir der
Scuderi (SC; S. 3 ff) uiber Madelons Rettung von der StraBe (SC; S. 33 f.) bis hin zu
Oliviers verstandnisvoller Anhorung in den Riumen des Protagonistin (SC; S. 44 ff)
lebt die Novellenhandlung von diesem Gegensatz.

Einzelne Wohnhiuser erfiillen indes nicht nur eine Schutzfunktion fur ihre Bewoh-
ner, sondern sind fur bestimmte ,,Rollen in der Novelle vorgesehen. So dient das
Haus der Scuderi als zentraler Ort der Ermittlungsarbeit und sicherer Raum fiir die
Figuren, die in Paris von der Chambre Ardente bedroht sind (Olivier, Madelon). Das
dubiose Haus Cardillacs bildet einen Gegenpol: Es fungiert als Keimzelle des Ver-
brechens und zugleich als ,Geheimnistrager, denn in ihm liegt die Losung des Rit-
sels um die Raubmorde verborgen. Die ,Gemicher der Maintenon™ schlieBlich bie-
ten einen offentlichen Raum, in dem wichtige Begegnungen zwischen Figuren statt-
finden, und in dem die Scuderi die Mbglichkeit hat und nutzt, geschickt auf die Po-
litik des K6nigs Einfluss zu nehmen.

Der akribisch aufgebaute Ort, in dem sichere und bedrohliche Bereiche unmittelbar
aneinander stoBen, trégt in Hoffmanns Geschichte wesentlich zum Spannungsaufbau
bei. Spannende Szenen lassen sich am Muster der Stadt konkret raumlich fixieren:
Fast immer spielen sie an der Peripherie von Hausern. Spannend ist der Text da, wo
der gefahrliche AuBenraum in das geschiitzte Territorium der Wohnungen einzu-
dringen droht, wo Figuren geféhrdet sind, thren sicheren Bereich zu verlieren, oder
wo sie ein Haus zu erreichen versuchen.!4 Die eigentliche Ursache der (Detekti-
ons)Spannung liegt indes im mysteriosen Haus Cardillacs, das den Tater schiitzt,
ihm seine Verbrechen ermdglicht und in dem des Ritsels Losung lange Zeit nicht
gefunden wird.

Eine enge und verbindliche Beziehung besteht in dieser Novelle jedoch nicht nur
swischen bestimmten Réumen und Teilen der Handlung, sondern auch zwischen
Réumen und Figuren. Die Charaktere fiigen sich in den konsequent strukturierten
Schauplatz wie in einen Setzkasten. An welcher Stelle eine Figur steht, ist durchaus
nicht gleichgiiltig; es gibt Aufschluss tiber ihren Charakter, ihre moralische Integri-
tit und ihre Position in der Erzéhlung. In diesem Zusammenhang wird eine weitere
wichtige Zweiteilung des Ortes deutlich: Die Stadt ist nicht nur gespalten in innere
und #uBere, sondern zudem in helle und dunkle Raume, in denen buchstiblich ,ein
bestimmtes Licht* auf die Akteure fallt.

14 Eyident wird in diesem Text die Bedeutung der Grenze, auf die J.M. Lotmann in seinen
theoretischen Ausfithrungen detailiert eingeht. Die Grenze ist nach Lotmann eine nicht
oder schwer zu tiberwindende Linie und trennt zwei Bereiche, die ihrer Struktur nach ver-
schiedenen sind. Sie wird als das ,wichtigste topologische Merkmal des Raumes™ einge-
schitzt. (Lotman 1989, S. 327)
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So sind die dunklen StraBen nicht nur das Territorium Cardillacs, sondern auch der
ort, an dem die gleichermafien Schrecken erregende Chambre Ardente mit Desgrais
an der Spitze ihr Unwesen treibt. Die moralisch verwerflichen Figuren treffen sich
im dunklen Raum der Stadt und agieren vorrangig bei Nacht.!’ Kontrastiv dazu (und
auch anders als Olivier, der - in jeder Beziehung - im Zwielicht steht) ist die Scude-
ri im hellen Raum lokalisiert. Sie agiert selten bei Nacht (nur wenn Zeugen zu ihr
kommen, deren Besuch der Geheimhaltung bedarf), und immer in erleuchteten
Raumen. Sogar das Pariser Gefdngnis, das ihr von la Regnie als ,,diister[er] Aufent-
halt des Verbrechens (SC; S. 40) angekiindigt wird, ist fur die Scuderi nicht dunkel,
denn ,,in der Conciergerie angekommen, fiihrte man die Scuderi in ein grofes, helles
Gemach® (SC; S. 41). Vor diesem Hintergrund wird es einleuchtend, warum die
Scuderi, die in dieser Novelle in vieler Hinsicht als Detektivin agiert, sich mit so
grofier Konsequenz von den nichtlichen Strafien fern hilt. Sie wahrt Distanz zu dem
Ort, der untrennbar mit dem Verbrechen assoziiert wird, und ist damit als integre
und moralisch unbelastete Figur gekennzeichnet.1¢

Die strikte Tatortferne der Scuderi wird in der Novelle Hoffmanns vornehmlich
durch die Figuren Olivier und Miossens kompensiert. Olivier wohnt im Haus des
Titers, schleicht diesem nach, entdeckt die besondere Beschaffenheit der Mauer und
er verfolgt Cardillac auf den néchtlichen StraBlen. Im Gegensatz zur Chambre Ar-
dente legt er dabei eine Geschicklichkeit an den Tag, die sich mit der Cardillacs
messen kann.

,; (...) daB du unhorbar wandeltest, wie das kleinste Tier, so daB ich, der ich in der
tiefsten Nacht so klar schaue wie der Tiger, der ich straBenweit das kleinste Ge-
riusch, das Summen der Miicke vernehme, dich nicht horte. (SC; S. 54)

Miossens entwickelt eine erfolgreiche Methode, sich gegen den Tater zu schiitzen
und iiberwiltigt ihn auf einem seiner Streifziige in der nichtlichen Stadt (SC; S. 66
ff). Alle grundlegenden Ritsel werden durch diese beiden ,.tatortnahen* Figuren ge-
lost; die Scuderi verwaltet schlieBlich nur die ihr zugetragenen Informationen und
setzt sie effektiv ein. Insbesondere Olivier, der die gesamte Novellenhandlung be-
gleitet, bildet folglich einen wichtigen Teil der detektivischen Instanz.17

15 Auf das Motiv der (Mitter)Nacht, das in dieser Novelle in enger Beziehung zum Verbre-
chen steht, verweist u.a. Kanzog 1976, S. 317.

16 pie Hell-Dunkel-Metapher ist in der Novelle akribisch bis in Details ausgestaltet (z.B. der
Umgang verschiedener Figuren mit Kerzen, Lampen als Schutz vor Raubmorden auf der
Strafle usw.). Mit der Bedeutung von Lichtverhéltnissen und ihren Funktionen in krimi-
nalliteraischen Texten und Filmen beschiiftigt sich ausfiihrlich Gabriela Holzmann. Ob-
wohl ihre Untersuchung sich auf den Zeitraum 1850 - 1950 bezieht, sind viele ihrer Aus-
sagen interessant fiir die frithere Novelle ,,Das Friulein von Scuderi®; vgl. Holzmann
2001, S. 158 ff. E

Fir den Unterricht kann die Frage, ob die Novelle eigentlich einen Detektiv hat, interes-
sant sein, weil sie dazu fiihrt, die Figuren, ihre Aktivitdten und Rollen genau zu betrach-
ten. Es lasst sich feststellen, dass die Funktion des Ermittlers sich in dieser Erzdhlung auf
verschiedene Akteure verteilt, wie es, laut Richard Alewyn, hdufig im ,,alteren Geheim-
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Wihrend die Figuren der Novelle in ganiz unterschiedlicher Weise den Raum aus-
schreiten und verschiedenen Bereichen zuzuordnen sind, teilt der Leser den Stand-
punkt konsequent mit der Scuderi. Handlung, die auf den von ihr gemiedenen nécht-
lichen StraBen spielt, wird ihm nicht szenisch, sondern nur berichtend (durch eine
Figur oder im Riickblick durch die Erzdhlinstanz) vermittelt. Szenisch dargestellte
Handlung ereignet sich fast ausschlieBlich im Haus der Hauptfigur und im Zimmer
der Maintenon.

Diese Begrenzung auf wenige und enge Raume und der Einbezug des weiten Ortes
durch indirekte Formen (Figurenrede) erinnert auffallend an die Darstellung im
Drama; Die Akteure treten wiederholt vor den immer gleichen Kulissen auf.!8 Auch
die Art, wie die Figuren sich im Raum bewegen ist dem Drama dhnlich. Sie wech-
seln nicht spontan und ohne besondere Motivation den Ort, ihre Bewegungen sind
nicht flieBend, sondern gleichsam ,ruckhaft® und legen Einschnitte. Einigen Orts-
wechseln gehen sichtbare Entscheidungsprozesse voraus, welche deren ,,Wohliiber-
legtheit* signalisieren.

,Die Scuderi stand auf und schritt schweigend im Zimmer auf und nieder, als sinne
sie erst nach, was nun zu tun sei. Dann befahl sie dem Babtiste, einen Tragsessel zu
holen, der Martiniere aber, sie anzukleiden, weil sie auf der Stelle hin wolle zur
Marquise de Maintenon. (SC; S.21)

Der theaterahnliche Stil unterstreicht in dieser Novelle den Charakter der Stadt.
Hoffmanns Paris ist kein Ort, an dem man ,,flaniert oder sich unbedacht von einer
Lokalitit zur anderen bewegt. Durch die begrenzten Raume, die haufig durchdacht
und dann , kurz entschlossen® wirkenden Ortswechsel wird der Eindruck eines ge-
fihrlichen AuBen verstirkt, das die Figuren nicht ohne Notwendigkeit durchqueren.
_Hier*, so bemerkt Desgrais richtig, ,,ist es nicht geheuer.“ (SC; S.7)

2 Vor und hinter den Kulissen. Annette von Droste-Hiilshoff:
,.Die Judenbuche®.

Annette von Droste-Hillshoff wihlt fur ihre Erzahlung keine populdre Grol3-
stadt, sondern siedelt sie in einer landlichen Region in Westfalen an. Da die Autorin
einzelne Ortschaften, den Fluss, das Gebirge usw. iiberwiegend nicht benennt oder
Abkiirzungen verwendet, ist die Gegend nicht zwingend prézise zu erkennen.!?

nisroman® der Fall ist; vgl. ders. 1998, S.59.

18 Auf den theaterdhnlichen Stil der Erzéhlung weist u.a. Gorski hin; vgl. dies. 1980, S. 42 u.
S. 53.

19 Die Autorin beugt damit negativen Reaktionen einheimischer Leser vor, die es, wie sie
annimmt, ,,,noch gar nicht gewohnt sind, sich abkonterfeien zu lassen und den geringsten
Schatten als personliche Beleidigung aufnehmen werden.’* (Vgl. Annette von Droste-
Hiilshoffs Kommentare zur Publikation der Judenbuche; zitiert in Moritz 1980, S. 11 ff.
Hier: S. 13.)
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Die wichtigsten Schauplitze, an denen die Handlung spielt, sind das ,,Dorf B.* 20
und das angrenzende Waldgebiet (Brederholz). Das ,,Dorf B.“ wird gleich zu Begmn
der Erzdhlung - zusammen mit dem Protagonisten Friedrich - vorgestellt. Die ein-
same Lage des Ortes wird hervorgehoben, seine Bewohner werden als ,,hochmiitig*,

schlau , »kiithn“ und , starrsinnig* charakterisiert (JB; S. 4). Den Kern des Dorfes
blldet das Haus der Mergels, das die Erzahlinstanz detailiert beschreibt,

,In diesen Umgebungen ward Friedrich Mergel geboren, in einem Haus, das durch
dle stolze Zugabe eines Rauchfangs und minder kleiner Glasscheiben die Anspriiche
seines Erbauers, sowie durch seine gegenwirtige Verkommenheit die kitmmerlichen
Umstinde des jetzigen Besitzers bezeugte. Das frithere Gelinder um Hof und Garten
war einem vernachldssigten Zaune gewichen, das Dach schadhaft, fremdes Vieh
weidete auf den Triften, fremdes Korn wuchs auf dem Acker zunichst am Hofe, und
der Garten enthielt, aufler ein paar holzichten Rosenstocken aus besserer Zeit, mehr
Unkraut als Kraut.“ (JB; S. 5)

Die Armut, die sich in diesem Haus materialisiert, ist in dem durch klare Hierar-
chien gepragten Dorf gleichbedeutend mit Isolation und sozialem Abstieg. Wenn
schon dieser Umstand als problematische Bedingung fiir den in dem Dorf aufwach-
senden Friedrich gelten kann, so kommt noch eine zweite hinzu: Im ,,Dorf B.* wie
in der gesamten Region herrrscht ein duBerst verworrenes Rechtsverstindnis. Was
die Nutzung der umliegenden Wilder betrifft, so haben sich die Darfler ihr eigenes
Recht konstituiert, welches ihnen erlaubt und geradezu gebietet, gegen bestehende
Gesetze zu verstoBen.2! Margret Mergel teilt die in der Gegend tibliche Ansicht und
vermittelt sie an das Kind Friedrich weiter.

., Hore, Fritz, das Holz 148t unser Herrgott frei wachsen, und das Wild wechselt aus
einem Herren Land in das andere; die kénnen niemand angehéren.’”* (JB; S. 11)
Friedrich wiachst folglich in einem Milieu auf, das ihn aufgrund seiner Armut
zwangsldufig in eine Auflenseiterposition dréngen muss und das gleichzeitig geeig-
net ist, ihm die Teilhabe an einem in der Gegend ohnehin verbreiteten Delikt mora-
lisch zu erleichtern. Das ,,Dorf B.* wird présentiert als ein Umfeld, dessen soziale
Koordinaten die Entwicklung des Protagonisten verstdndlich machen und die partiell
seinen Werdegang erklaren.2? ,

Auffilligerweise bildet das Dorf in der Erzahlung zwar einen geeigneten Ndhrbo-
den, nicht aber den Raum des Verbrechens. Alle im engeren Sinne kriminalliterari-

20 In Anlehnung an das Dorf Bellersen im ehemaligen Firstenbistum Paderborn; vgl. An-
merkungen zu Annette v. Droste-Hiilshoff: Die Judenbuche 1992; S. 61.

21 Jaugey sieht einen Zusammenhang zwischen der isolierten Lage des Dorfes und der
»Schrankenlosen Subjektivitit” seiner Bewohner, die dazu beitrage, ,,dal sich neben dem
gesetzlichen Recht ein ,wildes’ Recht herausbilde. (Ebd: 1979, S. 23.) Sie setzt damit
den Raum der Handlung und die Mentalitit der Figuren in eine direkte Bezichung.

22 Den Zusammenhang zwischen Verbrechergenese und Dorfgemeinschaft betont u.a. Huge:

»[Die] Tatbedingungen (...) liegen in der Judenbuche in der Umgebung Mergels.” (Ebd.
1979, 8. 57)
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schen Anteile der Novelle ereignen sich nicht im Dorf, sondern im angrenzenden
Brederholz; ebenso alle Todesfille, zu denen es im Handlungsverlauf kommt.

Als Friedrich zum ersten Mal seinem Onkel durch den zuvor 4ngstlich gemiedenen
Wald folgt, wird diese Begegnung detailiert beschrieben:

,Es kam ihm vor, als ob sich alles bewegte und die Béume in den einzelnen Mond-
strahlen bald zusammen, bald voneinander schwankten. Baumwurzeln und schlipf-
rige Stellen machten seinen Schritt unsicher; er war einige Male nahe daran zu fal-
len. Jetzt schien sich in einiger Entfernung das Dunkel zu brechen, und bald traten
beide in eine ziemlich grofe Lichtung. Der Mond schien klar hinein und zeigte, da3
hier noch vor kurzem die Axt unbarmherzig gewutet hatte. Uberall ragten Baum-
stimpfe hervor, manche mehrere FuB tber der Erde; wie sie in der Eile am be-
quemsten zu durchschneiden gewesen waren; die verponte Arbeit mulite unverse-
hens unterbrochen worden sein, denn eine Buche lag quer iiber dem Pfad, in vollem
Laube, ihre Zweige hoch iiber sich streckend, und im Nachtwinde mit den noch fri-
schen Blattern zitternd.“ (JB; S. 16)

Die Textstelle ist insofern interessant, als Friedrich und der Wald sich in ihr gegen-
seitig darstellen. Anders als das Mergelsche Haus wird das Brederholz aus der sub-
jektiven Wahrnehmung der Hauptfigur heraus geschildert. Es erscheint dadurch als
ein uneindeutiges Gebilde, tiber das dezidierte, auktoriale Aussagen offenbar nicht
zu machen sind, und wird sofort negativ konnotiert. Gleichzeitig fasst der Weg
durch das Brederholz, auf dem Friedrich nur unklar sieht, beinahe fdllt und sich,
mangels anderer Anhaltspunkte, einfach an seinem Onkel orientiert, einen wichtigen
inneren Vorgang ins Bild: Plastisch wird gezeigt, wie Friedrich in den Einflussbe-
reich und die dunklen Geschifte des Ohms hinein gerit. Die Szene dient dazu, den
Wald zu beschreiben und atmosphérisch aufzuladen, zugleich aber auch dazu, einen
wichtigen Einschnitt in Friedrichs Biographie zu markieren.23

Friedrich und das Brederholz stehen - schon vor dieser Episode - in einer Beziehung
zueinander, die sich nicht abschlieBend rational erkliren ldsst. Der Protagonist
scheint von dem Ort fremdbestimmt; der Wald ist fir ihn ein Gebiet, in dem er nicht
zuverlassig eigenstindig handeln kann, und in dem sich alle Schicksalsschldge er-
eignen, die seine weitere Biographie beeinflussen. Friedrichs Haltung zu dem Ort
wandelt sich mehrfach im Verlauf der Handlung. Uberwiegend meidet er das Bre-
derholz, wenn es ihm moglich ist; auf der'anderen Seite scheint er immer wieder von
dem Wald angezogen.

,,,Du bist lange ausgeblieben, Johannes’, sagte sie; ich dachte schon, du hattest dich
im Brederholz verirrt.” - ,Ich bin durch den Fohrengrund gegangen.” - ,Das ist ja ein
weiter Umweg; warum gingst du nicht durch das Brederholz?’ - Er sah triibe zu ihr
auf: ,Die Leute sagten mir, der Wald sei gefillt, und jetzt seien so viele Kreuz- und

23 Ausfiihrlicher geht darauf Gesine Jaugey ein. Fiir sie wird der Wald fur Friedrich in dieser
Szene zum ,,Sinnbild seiner Zukunft®, das seine spitere Rolle bei den Blaukittelaktionen
andeute; vgl. dies. 1979, S. 32.
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Querwege darin, da flirchtete ich, nicht wieder hinauszukommen. (...)** (JB; S. 55

f.)24

Ein Kind hatte ihn gesehen, wie er am Rande des Brederholzes saB8 und an einem
| offel schnitzelte (...).“ (JB; S. 57)

Dass Friedrich vorrangig am Rande des Waldgebietes und nicht im Brederholz ge-
zeigt wird, ist erzéhltechnisch von Bedeutung. Nach der stimmungsvollen Einfiih-
rung des Schauplatzes (s.0.), wird das Waldgebiet wieder aus den Augen des Lesers
geruckt. Es sind die Szenen im Dorf, welche wiederholt die verdeckten Handlungs-
teile im Wald andeuten. Das Dorf bildet den Ort ,,vor den Kulissen*, an dem die Fi-
guren auftreten und durch ihr Handeln und ihre Rede das Geschehen im nicht ein-
sehbaren Raum erahnen lassen. Die Novelle, die darauf zielt, Ungewissheit zu pro-
vozieren, arbeitet mit Auslassungen und Andeutungen - wobei das Elliptische fast
durchgehend im dunklen Brederholz angesiedelt wird. 25

Durch die enge Verbindung zwischen dem Wald und den nicht rekonstruierbaren
Handlungsteilen, insbesondere aber zwischen dem Wald und dem Tod, gelingt es,
der Novelle einen schaurigen Anstrich zu geben. Das Kausalverhéltnis wird unein-
deutig: Es scheint, als stiirben die Figuren nicht nur im Wald, sondern - in irgendei-
ner Weise - durch ihn. 26

Die scheinbare Aktivitdt des Ortes und seine Verwobenheit mit den unerklirten
Handlungsteilen ldsst die Aktionen der Figuren, insbesondere der Hauptfigur Fried-
rich, unergriindlich und fatalistisch erscheinen. Die Erzdhlung arbeitet folglich mit
einem Paradoxon: Der Protagonist wird auf der einen Seite in das soziale System ei-
nes Dorfes eingeordnet, seine Entwicklung wird aus diesen Koordinaten heraus er-
kldrt und einsichtig gemacht; gleichzeitig wird jedoch mit den mysteritsen Aktionen
im Brederholz jede Erkldrbarkeit abgestritten. Die Erzidhlung Droste-Hiilshoffs ist
vielgestaltig; sie ist kritische Milieustudie, Kriminalgeschichte und Schauernovelle
in einem. Und sie wird, wie man nach der Betrachtung der Orte sagen kann - jedem
dieser Aspekte in ihrer Schauplatzgestaltung gerecht.

24 Friedrich wird in dieser Szene als Johannes bezeichnet, da er nach der Riickkehr von sei-
ner Flucht dessen Identitit annimmt. Zur Vermischung der Figuren Friedrich Mergel und
Johannes Niemand im zweiten Teil der Novelle vgl. u.a. Lietina-Ray 1979.

25 Neben dem Brederholz fungieren noch das Dorf Brede und das Ausland, in das Friedrich
nach dem Judenmord flieht, als Orte verdeckter Handlung. Auf die ,,Auslagerung® der re-
levanten Handlungsteile der Novelle in uneinsehbare Bereiche verweist auch Moritz;
.»Das entscheidende Geschehen vollzieht sich neben der Szene und bleibt fiir den Leser im
Dunkeln.“ (Ebd. 1980, S. 51.) '

26 Auf das Brederholz trifft zu, was Horst Conrad bezogen auf die iltere Schauerliteratur -
ber das “castle* schreibt: ,Das ‘castle* tritt derart in den Vordergrund, daB es beinahe
selbst als handelnd erscheint; es ist nicht mehr passiv, aktiv beteiligt es sich am Gesche-
hen durch seine atmosphirische Ausstrahlung, Der Ort wird zum halbpersonifizierten Or-
ganismus.” (Conrad 1974, S. 22.)
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3 Der Tatort als Treffpunkt. Theodor Fontane:
,Unterm Birnbaum*®.

Fontane wihlt ein Dorf im Oderbruch zum Vorbild seines Novellenschau-
platzes: Letschin, nérdlich von Frankfurt, 20 km nordwestlich der Stadt Kiistrin. Fiir
den fiktiven Ort ,,Tschechin®, in dem die Novellenhandlung spielt, wurde diese Vor-
lage nur geringflgig abgewandelt.27 Das Dorf wird in der Erzzhlung als ,,grof* und
_reich® beschrieben (UB; S. 3), die geographische Lage wird durch die Bezeichnung
der Gegend (Oderbruch) und umliegender Ortschaften (Kiistrin, Frankfurt) deutlich
gemacht.

Wie schon in den beiden anderen Novellen fallt auf, dass eine detailierte Beschrei-
bung des gesamten Ortes fehlt. Das Dorf wird eher skizziert als beschrieben; Ge-
biude und Landschaftsteile werden teils nur genannt, teils wie auf einem Lageplan
in ihrer Anordnung dargestellt.

,Und nun klapperte der Wagen nach rechts hin den Fahrweg hinunter, erst auf das
Bauer Orthsche Gehoft samt seiner Windmiihle (womit das Dorf nach der Frankfur-
ter Seite hin abschloB) und dann weiter auf die drauflen am Oderbruch gelegene Ol-
mithle zu. Hradscheck sah dem Wagen nach. (UB; S.3)

,Der Wagen fuhr auf der Dammhéhe, von der aus sich das untenliegende Dorf be-
quem {iberblicken lief. Das da, mit dem schwarzen, teergestrichenen Gebilk, war
das Schulhaus, und das gelbe mit dem gldsernen Aussichtsturm, mufite Kunickes
sein (...). Das niedrige, grad gegeniiber aber, das war das seine (...).“ (UB; S. 64)
Dass in der Dorfdarstellung iiberwiegend Wohnhéuser und Arbeitsbereiche der
Tschechiner genannt werden, ist kein Zufall: In erster Linie fungiert das Dorf als
Wohnort der Nebenfiguren um die Protagonisten Abel und Ursel Hradscheck. Der
Plot selbst konzentriert sich dagegen fast ‘'vollstandig auf das Gasthaus der beiden
Hauptakteure.

Das Haus des Protagonistenpaares hat in der Novelle Fontanes eine bemerkenswerte
Dreifachfunktion: Es ist Tatort, Wohnung der Tdter Vor, wihrend und nach der Tat
und gesellschafilicher Treffpunkt des Dorfes.

Die Rolle des Hauses als Tatort wird bereits eingeleitet mit der Planung des Mordes,
die - wie alle weiteren Planungsphasen, die mit der Tat verbunden sind - in seinem
Garten stattfindet. Der Garten ist in dieser Erzihlung ein bedeutsamer Ort. Er dient
nicht nur als Bewegungsraum fur die nachdenkenden und sich besprechenden Figu-
ren, sondern er mischt sich ein: Mit der ,,Franzosenleiche” unterm Birnbaum liefert
er die Idee und das spitere Alibi fiir den Mord an dem Reisenden Szulski. Nicht eine
der Hauptfiguren, sondern eine Riumlichkeit ist es folglich, welche durch ihre be-
sonderen Gegebenheiten den ersten AnstoB zu dem Verbrechen gibt und die Aktion
in Gang bringt. Im Obergeschoss des Hauses wird der Mord mutmaBlich durchge-
fiihrt;28 im Keller wird spéter die Leiche verscharrt und aufbewahrt. Das Oberge-

27 Zum Verhltnis Letschin - ,, Tschechin® vgl. Gill 1979.

28 Der Raum des Mordes wird in der Novelle nicht eindeutig benannt. Ursels Reaktion auf
die renovierte Dachstube weist jedoch darauf hin, dass die Tat in dem Zimmer des Ober-
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schoss und der Keller, also die beiden Bereiche des Hauses, die am engsten mit dem
Mord in Zusammenhang stehen, sind zugleich die Réume, in denen die Titer
schlieBlich sterben: Ursel erliegt im Dachgeschoss ihrer Krankheit, Abel stirbt unter
extremeren Umstdnden, eingesperrt mit der Leiche in seinem dunklen Keller. Das
Gasthaus fungiert somit nicht nur als Ort der Tat, sondern auch als Hinrichtungs-
platz fur die Titer.

Besonders brisant ist die Situation des Morderpaares in dieser Erzéhlung dadurch,
dass beide am Ort ihrer Tat nicht nur wohnen mussen, sondern dass ihr Wohnhaus,
in dem sie eine Gaststube betreiben, fiir die Dorfbewohner einen offentlichen Treff-
punkt bildet. Die Hradschecks sind somit stdndig gezwungen, die Dérfler direkt an
den Tatort einzuladen, wo besonders durch Kommentare der Dienerschaft tiber den
angeblichen Spuk im Weinkeller, vorgefundene Indizien usw. immer Aufdeckungs-
gefahr besteht. Die Bewohner des Dorfes treten in dieser Novelle nicht auf eine brei-
te Flache gestreut auf, sondern sie sammeln sich an einem einzelnen Punkt des Or-
tes, dessen Verbindung zum Verbrechen si¢ schon erahnen. Die an den Tatort fixier-
ten Tater missen den Blicken der Offentlichkeit wie auf dem Prisentierteller stand-

halten.

In besonderem MaBe gefihrlich wird den Hradschecks indes eine Figur, die zu weit
unten in der sozialen Hierarchie des Dorfes angesiedelt ist, als dass sie zu den
Gaststubenbesuchern gehoren konnte. Als Nachbarin mit detektivischen Fahigkeiten
nutzt die alte Jeschke den Einblick in den privaten Raum der Hradschecks. Die Posi-
tion ihres eigenen Hauses erlaubt ihr den Blick auf genau die Bereiche, die mit der
Tat in engem Zusammenhang stehen (vgl. UB; S. 5 u. S. 38 ff), wodurch sie iiber ei-
nen - fiir die Téter fatalen - Beobachtungsposten verfugt. Die Gaststubenbesucher
sehen die ,reprisentativen” Raume, die Vorderfront des Hauses, den Wirtsraum und
die Kegelbahn; den Garten und den Keller dagegen sieht und kontrolliert die Jesch-
ke.2%

Die alte Nachbarin hat jedoch nicht nur rdumlich einen guten Uberblick, sondern sie
ist die einzige Dorfbewohnerin, die sich von Hradscheck nicht manipulieren und
umgarnen lisst, worauf dieser sich ansonsten hervorragend versteht. Noch vor seiner
Entlassung aus der Untersuchungshaft bereitet Hradscheck seine spitere Re-
Integration in das Dorf vor, indem er vorgibt, in seinem eigenen Haus nicht zu Gast
sein zu wollen und seine Mahlzeit daher lieber im Kiistriner Gefidngnis einzuneh-
men. ,,So waren seine Worte. Und diese gefielen den Bauern ungemein.“ (UB; S.
68) Das Grab des Franzosen in seinem Garten verspricht er in einer bewegten Rede
mit einem kostspieligen Gitter zu schiitzen, was ,eine grole Wirkung* auf die Dorf-
bewohner hat (UB; S. 78). Nach Ursels Tod versieht er ihr Grab mit einem wertvol-
len Kreuz und zeigt sich den Tschechinern andéchtig betend.

»Das gefiel ihnen ausnehmend, am meisten aber gefiel ihnen, dass er das teure

Kreuz tiberhaupt bestellt hatte. Denn Geld ausgeben (und noch dazu viel Geld) war
das, was den Tschechinern als echten Bauern am meisterrimponierte.“ (UB; S. 98 f.)

geschosses begangen wurde, in dem das Opfer zuvor tibernachtet hatte; vgl. UB; S. 86 f.
29 Zur Funktion der Jeschke vgl. ausfiihrlich Schifer 1991, S. 76 ff.
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Abel Hradscheck ist ein Titer, der die misstrauischen Dérfler zu manipulieren weif.
Tatsichlich erklart sich eben hieraus auch die Tatsache, dass er als
,Unschuldsbeweis* fiir seine Tat auf ein ausgesprochen diinnes Alibi zu bauen wagt,
dem faktisch nicht der geringste Beweischarakter zukommt: Dass unter dem
Birmbaum der Hradschecks ein Toter liegt, an dessen Tod Abel Hradscheck
unschuldig ist, besagt selbstverstandlich nicht, dass er nicht der Morder eines
anderen Menschen sein kann. Der tote Franzose im Garten kldrt keineswegs die
Rolle Hradschecks beim Verschwinden Szulskis und hat objektiv betrachtet mit
diesem Ereignis nichts zu tun. Die nach Sensationen begierigen Dorfbewohner
verlangen aber, wie Hradscheck richtig vorausgesehen hat, nicht unbedingt rationale
Argumente gegen seine mogliche Schuld.. Sie geben sich vielmehr auch mit einer
Geschichte zufrieden, die jene um den verschwundenen Szulski an
AuBergewohnlichkeit liberbietet.

,Denn Ungliicksfélle wie der Szulskische waren haufig oder wenigstens nicht selten,
wihrend der verscharrte Franzos unterm Birnbaum alles Zeug dazu hatte, die
Phantasie der Tschechiner in Bewegung zu setzen. Allerlei Geschichten wurden
ausgesponnen (...).“ (UB; S. 74)

Der AuBenseiter der Dorfgemeinschaft erweist sich in dieser Novelle als genauer
Kenner der dorflichen Normen, die er einerseits zu befolgen und denen er zu
geniigen sucht, und die er andererseits zu Instrumenten seines Ablenkungsmandvers
nach der Tat macht. Abel Hradscheck ist die Figur, die - zumindest voriibergehend
erfolgreich - an den Féden zieht.

Es ist auffallend, dass der Ort ,,Tschechin® in dieser Novelle rdumlich kaum von
Bedeutung ist,3° als soziales System jedoch wesentlich die Handlung beeinflusst und
das Interesse des Lesers stirker auf sich zieht als das ,,Dorf B.“ in der &lteren
Novelle ,Die Judenbuche“. Die Dorfler werden in der Erzdhlung Fontanes
(teilweise) als Individuen entwickelt. Sie bilden nicht nur den personellen Rahmen
um die eigentlichen Protagonisten, sondern werden namentlich genannt und
gewinnen eigene Konturen.?!

Dass der kriminalliterarische Plot indes nicht mitten in der Umgebung der Dorfler
spielt und das Dorf als Gesamtfliche kaum nutzt, hat mit der Spannungskonstruktion
der Geschichte zu tun. Die besondere Anlage des Schauplatzes ermoglicht es in
dieser Erzihlung, einerseits das komplexe System einer Dorfgemeinschaft
einzubringen, andererseits aber den spannenden Plot raumlich konzentriert zu
entwickeln. Der letzte Aspekt taucht vielleicht nicht zuféllig gerade in der jiingsten
der drei untersuchten Kriminalnovellen auf. Von Fontanes dorflichem Gasthaus bis
zu Agatha Christies abgezirkelten Krimi-Schauplitzen im 20. Jahrhundert scheint es
nur noch ein kleiner Schritt.

30 Eine gewisse Rolle spielt die Oder mit dem angrenzenden Damm, die den beiden Tédtern
zur Konstruktion ihres Alibis dient und von den Dorflern an einer Stelle der Novelle
genau untersucht wird; vgl. UB; S. 45 ff.

31 Vgl. auch Schifer 1991, S. 34.
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4 Didaktisches Resiimee

In den vorangegangenen Textanalysen wurden die ausgewihlten
Kriminalnovellen gezielt auf ihre Ortsgestaltung hin befragt. Aus den Ergebnissen
der Untersuchung lassen sich didaktische Schlussfolgerungen ableiten, die im
Folgenden ausgefiihrt und in fiinf Thesen zusammengefasst werden.

An allen untersuchten Novellen fillt eine konsequente Strukturierung des
Schauplatzes auf. Die Autoren der Novellen gestalten ihre Orte kaum detailiert und
anschaulich, sondern sie bieten so genau wie pragmatisch konstruierte
Handlungsschauplitze, die an die Spielfliche eines Brettspiels erinnern. Die
einzelnen Teilbereiche der Orte werden mit bestimmten Aspekten der Handlung und
teilweise mit bestimmten Figuren verbunden, so dass ein rdumliches Muster
entsteht, in dem sich die Aktion entfaltet. Diese Muster mit Schiilern
herauszuarbeiten, bedeutet zwangsldufig, von einer rein inhaltlich orientierten
Leseweise Abstand zu nehmen und die Strukturen des Textes in den Vordergrund
treten zu lassen. GesetzmaBigkeiten des Ortsaufbaus in einer Novelle zu betrachten,
verdndert folglich den Blickwinkel auf die Erzihlung und lésst sie als (kiinstlerisch)
gemachtes Konstrukt wahrnehmbar werden.

These 1: Die genaue Betrachtung der Handlungsorte fordert eine strukturorientierte
Leseweise der Novellen.

Orte in Kriminalnovellen zu untersuchen, ermoglich nicht nur Einblicke in
Textstrukturen, sondern kann zudem fextanalytische Grundkompetenzen vermitteln
helfen. Immer wieder stellt sich bei der Schauplatzbetrachtung die Frage nach der
Perspektive (wer stelit einen Ort dar), nach Formen der Rede (wer spricht wie liber
einen Ort), nach Zeitspriingen und Auslassungen, die oftmals eine rdumliche
Entsprechung haben (vgl. insbesondere die Ausfiihrungen zur ,,Judenbuche®). Weil
Riaume erzdhltechnisch genutzt werden, eignen sie sich, um Formen der
Erzihltechnik nachzuweisen und Schiiler zur Reflexion itiber die Wirkung
verschiedener Darstellungsweisen anzuregen.

These 2: Die Untersuchung der Schauplatzdarstellung kann Einblick in
Erzdihltechniken und ihre Wirkung vermitteln.

Die Erkenntnisse, die gewonnen werden, wenn der Handlungsort in seiner
(abstrakten) Machart durchschaut ist, verweisen interessanterweise hiufig auf die
inhaltliche Ebene zuriick. Warum z.B. die ,,Scuderi* in E.T.A. Hoffmanns Novelle
so selten ihr Wohnhaus und die Gemicher der Maintenon verldsst, ist aus der
Psychologie oder Konstitution der Figur heraus nicht abschlieBend zu erkldren. Es
wird aber einsichtig, wenn die Raumaufteilung der Novelle sowie die Bedeutung der
hellen und dunklen Orte erkannt ist.

Dass der tote Franzose unterm Birnbaum in Fontanes Novelle als Unschuldsbeweis
fiir ,,Abel Hradscheck® gewertet wird, fillt jedem kriminalliterarisch versierten
Leser als grober logischer Fehler auf. Das ,,Alibi“ erhilt jedoch Plausibilitét, wenn
die besondere Mentalitit der Dorfbewohner und ihr Verhltnis zum Titer analysiert
wurde.
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Novellen arbeiten tendenziell mit weniger differenziert ausgestalteten Charakteren
als Romane, was bedeutet, dass Figurenhandlung oftmals nicht ausschlieBlich aus
den einzelnen Akteuren heraus erklért werden kann: Der Kontext, die Einbettung der
Figur in das Gesamtkonstrukt des Textes, muss vermehrt beriicksichtigt werden.
Nicht selten bietet das riumliche oder soziale Umfeld Erklarungsansitze fur
Handlungsteile, die ansonsten nur schwer verstindlich sind.

These 3: Die Analyse des Schauplatzes fordert das Verstindnis  der
Novellenhandlung.

Auffallend ist, dass auch die Einschditzung der einzelnen Figuren sich veréndern
kann, wenn ihre Position im Raum genau betrachtet wird. Nicht nur die
Zugehorigkeit zu bestimmten Raumen impliziert Aussagen iiber die Akteure (vgl.
v.a. die Ausfiihrungen zu ,Das Fréulein von Scuderi®), sondern z.B. auch ihre
Fihigkeit, Réume zu iiberschauen und zu beherrschen.

Die alte Jeschke in Fontanes Erzihlung etwa wirkt bei einer rein inhaltlich
orientierten Leseweise eher wie eine skurrile und komische Gestalt. Betrachtet man
sie im Kontext der Ortsgestaltung als standige Betrachterin des Tatortes mit einem
privilegierten Beobachtungsposten, so verandert sich der Eindruck von dieser Figur:
Die Jeschke erscheint als unbestechliche Kontrollinstanz mit Einblick in die
besonders geheimnisumwitterten Bereiche und folglich als michtig - was ihrer Rolle
in der Erzihlung durchaus entspricht.

In der Novelle Hoffmanns fillt bei einer ortsbezogenen Leseweise wiederholt
,Olivier* durch seine ungewohnliche Mobilitét und ,, Raumkompetenz* ins Auge. Er
ist die einzige Figur, die nicht in Paris wohnt und die Stadt auch wieder verldsst, die
einzige, die Zutritt zu allen wichtigen Héusern, einschlieBlich des tabuisierten
Hauses des Titers hat und die sich an hellen wie dunklen Orten bewegt. Sein
ungewdhnliches Ortsverhiltnis lenkt das Interesse auf diesen Akteur und ldsst seine
Einschatzung als lediglich handlungsauslosende Nebenfigur nicht zu: Olivier ist ein
Grenzgénger und damit wichtig.

These 4: - Der Blick des Lesers auf die Figuren wird beeinflusst durch den Blick auf
den Ort.

Die Kriminalnovellen mit ihren strukturierten Schauplétzen auf der einen und ihrem
Anspruch auf das Erwecken von Schauer und / oder Spannung auf der anderen Seite
eignen sich hervorragend, um nach dem Zusammenhang zwischen Text und Lese-
Emotionen zu fragen.>? Spannung und Schauer lassen sich in allen drei Beipielen
durch konkrete riumliche Bedingungen begriinden. Um Schiilern erste Einblicke in
Lesepsychologie“ zu erdffnen, bietet™ der literarische Ort moglicherweise
handfestere Anhaltspunkte als die fiktiven Figuren, weil die Ortsanalyse zu hoherer
Objektivitit herausfordert und weniger zu rein subjektiven AuBerungen einladt.

32 Mit Emotionen beim Lesen und Ansitzen ihrer Erkldrung beschiftigt sich ausfuhrlich
Anz; vgl. ders. 1998.
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These 5: Die Analyse des novellistischen Handlungsortes kann Schiilern helfen,
eigene Emotionen beim Lesen textbezogen zu erkunden.

Das didaktische Potential einer ,ortsbezogenen Leseweise” der novellistischen
Erzdhlungen wurde in den ausgefithrten Gedanken umrissen. Angestrebt wurden in
diesem Beitrag keine grundlegend neuen Interpretationen. Es ging vielmehr um eine
Verinderung der Perspektive: Gezeigt werden sollte, dass bestimmte Texteinsichten
nicht gewonnen werden und didaktische Moglichkeiten ungenutzt bleiben, wenn der
akribischen und bedeutungsvollen Gestaltung der Schauplitze in den Novellen keine
‘Aufmerksamkeit geschenkt wird. Die literarischen Orte haben Hinweischarakter; sie
konnen Denkanstofe geben, Orientierung ermdglichen und Ansdtze zu neuen
frklirungen bieten. Auf die genaue Untersuchung der Orte zu verzichten bedeutet
einen Verlust - nicht nur fiir die Detektive, sondern auch fiir die Leser einer
Geschichte.
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