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SQusanne Nordhofen
UBER DIE PARABOLISCHE ART, AMEISEN ZU BRATEN

Wer im Deutschunterricht Parabeln behandelt, hat es mit der Schwierigkeit zu
tun, da} er wie einst Odysseus zwischen der Scylla des Dogmatismus und der
Charybdis der Beliebigkeit hindurchkommen muB. Das hermeneutische Grund-
problem dabei ist einerseits die Gefahr einer starren Fixierung auf die Merkmale
dieses Genres, wenn man z.B. Bild- und Sachebene abhakt, eindeutige Lehren
zieht und damit die Form der ,,uneigentlichen Rede* konterkariert. Andererseits
versinkt der Hermeneutiker allzu leicht im Strudel beliebiger Interpretationen,
wenn die Offenheit gerade moderner Parabeln zu dem unverbindlichen Ergebnis
verfiihrt, daB letztlich jeder fiir sich selbst entscheiden soll, welche Einsichten er
aus der Beschéftigung mit dem Text gewinnen will. Absoluter Anspruch auf
Wahrheitsbesitz oder generelle Verabschiedung des Wahrheitsbegriffs zugun-
sten pluraler Modelle grundieren auch hier bestimmte didaktische Optionen. Im
Mittelpunkt der folgenden Ausfithrungen steht die These, dal eine an philoso-
phischen Fragen und Denkstilen geschulte Beschéftigung mit Parabeln, indem
man sie als eine ,,Schule des Denkens® einfiihrt, einen interessanten Beitrag zur
Forderung metakognitiver Fahigkeiten im Deutschunterricht darstellen kann,
wenn man den Wahrheitsbegriff dabei nicht fahren 148t, sondern Wahrheit im
Sinne einer ,yregulativen Idee“ Kants im Auge behdlt. Wir kdnnen sie zwar
nicht in vollem Umfang erreichen, aber wir konnen uns ihr wie auf einen Fix-
stern hinblickend anndhern. Und indem wir uns darauf verpflichten, erleben wir
uns als Denkende im Proze3 des Nachdenkens.

Wie man sich Philosophieren im Deutschunterricht vorstellen konnte, soll an
einigen Textbeispielen angedeutet werden.

Von Paul Scheerbart, einem der ,,vergessenen Dichter”, Enfant terrible der Ber-
liner Szene am Anfang unseres Jahrhunderts, der, am Hurra-Patriotismus und
wilhelminischen preuBischen Stechschritt schlieBlich verzweifelnd, seinem ex-
zentrischen Leben 1915 ein Ende durch Selbstmord bereitete, stammt folgender
Text. Er ist eine zugegeben groteske Variante parabolischen Erzihlens:

Die gebratene Ameise

Bei den fleiffigen Ameisen herrscht eine sonderbare Sitte: Die Ameise, die in
acht Tagen am meisten gearbeitet hat, wird am neunten Tag feierlich gebraten
und von den Ameisen ihres Stammes gemeinschafilich verspeist.

Die Ameisen glauben, daf} durch dieses Gericht der Arbeitsgeist der Fleifligsten
auf die Essenden iibergehe.

Und es ist fiir eine Ameise eine ganz auferordentliche Ehre, feierlich am neun-
ten Tag gebraten und verspeist zu werden. Aber trotzdem ist es einmal vorge-
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kommen, daf eine der fleifigsten Ameisen kurz vorm Gebraten werden noch fol-
gende kleine Rede hielt: ,, Meine lieben Briider und Schwestern! Es ist mir ja
ungemein angenehm, daf ihr mich so ehren wollt! Ich muf3 euch aber gestehen,
daf es mir noch angenehmer sein wiirde, wenn ich nicht die fleiffigste gewesen
wdire. Man lebt doch nicht blof3, um sich totzuschuften! “

. Wozu denn? “ schrien die Ameisen ihres Stammes - und sie schmissen die gro-
fe Rednerin schnell in die Bratpfanne - sonst hdtte dieses dumme Tier noch
mehr geredet.!

Gehen wir den Text Schritt fiir Schritt durch. Da ist ein Ameisenstaat, der einen
Brauch entwickelt hat, der sein Fortbestehen garantieren soll. Die periodische
Wiederkehr - alle neun Tage - deutet an, dal es sich um mehr als eine einge-
schliffene Gewohnheit handelt, das Verspeisen der Artgenossin ist eine Art
,kannibalistisches Mahl, an dem die ganze Gemeinschaft teilnimmt. Es dient
auch nicht der Sittigung - dazu ist der Braten auch viel zu klein - sondern dazu,
daB der FleiB, besser gesagt, die Fleifisubstanz, denn es handelt sich im Grunde
um eine Weise der Substantiation, auf alle Teilnehmer wie bei einer Kommuni-
on iibergehen soll.

Der Sinn des Lebens besteht fiir die Ameisen in der Arbeit. Die gemeinsame
Arbeit garantiert dem einzelnen Wohnung, Nahrung, Arterhaltung, einen sozia-
len Status, Sinnerfiillung, und sie verleiht dem Staatsgebilde bzw. der Gemein-
schaft Stabilitit. Die rituelle Schlachtung und der Verzehr der Artgenossin ge-
schieht daher nicht aus Mordlust, sondern stellt ein Blutopfer dar, das den Zu-
sammenhang der Mitglieder des Ameisenstaates bestdrken soll. Durch die ge-
meinsame Totung eines Opfers und dessen Einverleibung wird jedes einzelne
Glied bei der Stange gehalten. Dieser Mechanismus von Opferung und Gemein-
schaftsstiftung funktioniert tadellos, bis der Aufstand geprobt wird. Das Opfer
stellt mit seinen letzten Worten den Sinn seines Todes in Frage und damit auch
die Grundfesten des Staates. Die Aggressionen, die sein Ausscheren aus dem
Ublichen, ein Tabubruch, hervorrufen, sind bemerkenswert. Sie miissen latent in
der Gemeinschaft vorhanden gewesen sein, so daB} ein Ausloser genfigt, um sie
aufzurufen und zu demaskieren. Die Tatsache wird offenkundig, daB der einge-
spielte Mechanismus zwischen Opfer und Gemeinschaft nur solange funktio-
niert, wie man sich iiber seine Hintergriinde hinwegtduscht oder sie verdringt.
Die non-konforme Artgenossin muB jetzt erst recht vernichtet werden, weil sie
dieses Tabu verletzt hat: ,,Sonst hitte dieses dumme Tier noch mehr geredet.*

So verwandelt sich bei unserem Text die Opferung in einen Mord durch Lynch-
justiz zuriick. Die Ameise muf} sterben, nicht mehr weil sie die fleiBigste ist,
sondern weil sie die Wahrheit sagt und auf einem individuellen Lebenssinn ge-

1 Scheerbart, Paul, Die gebratene Ameise. In: Borchers, E. (Hg), Ein Fisch mit Namen
Fasch, Frankfurt a.M. 1972, S.91.
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geniiber der Gemeinschaft, man konnte hier auch sagen dem ,Kollektiv®, be-
steht.

Ich konnte beobachten, dafl auch jiingere Kinder im Grundschulalter mit diesem
Text etwas anfangen kdnnen.

Sie sind empdrt tiber die Sitte, den FleiBBigsten zu bestrafen, anstatt ihn zu be-
lohnen, sie unterscheiden schnell zwischen Mord und Opfer und finden auch
heraus, daB die Ameisen sich etwas vormachen, wenn sie glauben, dafl man wie
bei einem magischen Vorgang fleiflig wird, weil man etwas Bestimmtes i}t, an-
statt selber fleiBig zu sein. Kinder sind Realisten. Es widerspricht auch ihrem
fein austarierten Gerechtigkeitsgefiihl, dafl jemand mundtot gemacht wird, nur
weil er die Wahrheit sagt. Von diesem unmittelbaren Ansatz aus kann man mit
dem Text weiterfiihrend operieren, denn es bieten sich einige Ankniipfungs-
punkte flir Gedankenexperimente an:

Wie ist es liberhaupt zu dem Brauch gekommen?

Wie unterscheidet sich ein Sonntagsbraten von der gebratenen Ameise?

Nach welchen Gesichtspunkten wird das Opfer ausgew#hlt?

War die fleifligste Ameise wirklich die Fleifigste?

Wie konnte sie eine eigene Meinung ausbilden?

Warum sagt sie diese erst, als sie geopfert werden soll?

Wie hitte die Ameise ihre Rede fortgefiihrt?

Welche alternativen Reaktionen der Zuhd&rerschaft sind vorstellbar?

Diese Liste kann sicher noch ergénzt werden, aber man sieht an diesem Beispiel,
wie literarische Texte zwanglos zu Themen der Staats- und Sozialphilosophie
fithren kdnnen, die man der Sache nach mit Kindern und Jugendlichen bespre-
chen kann.

Die Parabel zerfillt nach der tiblichen Definition, die sich weitgehend durchge-
setzt hat, in eine Bild- und eine Sachhilfte. Die Sachhélte kann mitgegeben wer-
den, das ist bei der &lteren Lehrparabel meistens der Fall, aber sie ist vor allem
in der Moderne nicht zwangsldufig vorhanden und muf} daher eigensténdig aus-
gedeutet werden. Das ist auch im Fall der ,,Gebratenen Ameise* vonnoten.

Studierende einer Veranstaltung zum Thema Jugendliteratur wollten sofort zur
Deutung iibergehen. Dabei kamen verschiedenen Angebote,etwa das, den Amei-
senstaat als Muster des totalitdren Staates verstehen zu wollen, oder eine Ideolo-
gie der Gleichheit zu erkennen oder den Akzent auf die Manipulation durch eine
Doktrin zu setzen. Wichtig war auch der Gesichtspunkt, da8 die Augen vor der
Wahrheit verschlossen werden. ‘

In der Tat geht es der einen Ameise ganz dhnlich wie dem Gefangenen aus Pla-
tons Hohlengleichnis. Nachdem er sich aus dem Reich der Schattenbilder be-
freit, den Aufstieg aus der Hohle geschafft und die Wahrheit gesehen hat, kehrt
er zuriick, um den Zuriickgebliebenen die Augen iiber die Natur der Schatten zu
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6ffnen. Die Hohlenbewohner wollen ihm aber nicht zuhSren, sondern ihn sogar
umbringen, weil er mit seinen Reden die Sicherheit des Geglaubten erschiittert.

Eine besonders interessante Interpretation des Scheerbarttextes ergibt sich im
Riickgriff auf die soziologische Theorie des franzdsischen Literaturwissen-
schaftlers René Girard. Schon der Kirchenvater Augustinus bemerkt in seiner
,.De civitate Dei“, daB da, wo Staat sein soll, Blut geflossen sein muB. Girards
Theorie schlieBt hier eng an. Zu den Hauptsiulen seiner Uberlegungen gehéren
die Aspekte des ,mimetischen Dreiecks” und des ,Siindenbockphdnomens®.
Anders als bekannte Staatstheorien, die mit einem fiktiven Urzustand, einem
mythischen Staatsgriinder oder einem Gesellschaftvertrag operieren, stellt
Girard das Opfer in den Mittelpunkt. Am Anfang war Gewalt. Ethnologische
Forschungsergebnisse haben zu der Einsicht beigetragen, daf} es bei der Opfe-
rung um eine kollektive Ubertragung geht, bei der interne Spannungen, Groll,
Aggressionen innerhalb einer Gruppe betroffen sind. Wir alle - und Kinder kén-
nen das gut nachvoliziehen - haben in unserem Alltag die Erfahrung gemacht,
daB mehrere Menschen gleichzeitig dasselbe begehren. Die attraktiven Objekte
kénnen ganz unterschiedlich beschaffen sein, ein Mann, eine Frau, Land, Macht,
Besitz, Prestige, ein Gegenstand.

Girard macht darauf aufmerksam, dal es meistens zunéichst gar nicht um die be-
gehrten Objekte selbst geht, sondern um das Begehren. Das Begehren ist ein
mimetisches, ein nachahmendes. Eine Sache wird attraktiv, weil sie von jemand
anderem begehrenswert gefunden wird. Girard bezeichnet das als mimetisches
Dreieck des Begehrens. Die entstehende Kettenreaktion des Begehrens fithrt zu
Konkurrenz und Neid, weil die Menge der Gegensténde, die begehrt werden, ge-
ringer ist als die Anzahl derjenigen, die sie begehren. Die hierdurch entstehende
Rivalitit fiihrt innerhalb einer Gruppe zu internen Spannungen und geféhrdet
das Zusammenleben. Die Gewalt innerhalb einer Gruppe wird dadurch gebannt,
daf jemand getttet wird. Meist ist das jemand, der am Rande der gesellschaftli-
chen Skala steht, entweder ganz oben als Kénig oder ganz unten als ,,Paria“. Das
ausgewihlte Opfer (spiter das Opfertier) steht fiir den eigentlichen Gegner. Da-
mit aus dem Mord eine Opferung wird und aus Chaos Ordnung entstehen kann,
muf das ausersehene Wesen einer imagindren Gottheit , das kann auch eine
Ideologie sein, dargebracht werden, die im Gegenzug Gliick und Segen spendet.
Diese Gottheit verlangt angeblich das Opfer und die Gemeinschaft tritt in eine
Art von Tauschwirtschaft ein. Das getdtete Wesen wird nachtriglich zum Heil-
bringer umgedeutet, da es durch seinen Tod das Gute erst moglich gemacht und
die latenten Spannungen entschérft hat. Indem das Opfer auf diese Weise sakra-
lisiert wird, bewahrt es die Gemeinschaft vor ihrem Untergang. Dabei verschiebt
sich jedoch die Perspektive fiir diejenigen, die an der Opferung teilgenommen
haben, dahingehend, daB sie die eigentliche Rolle der Gewalt verkennen. Man
sieht hier wieder den T4uschungszusammenhang als conditio sine qua non:
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,,Das Opfer tritt nicht an die Stelle dieses oder jenes bedrohten Individuums, es wird
nicht diesem oder jenem blutriinstigen Individuum geopfert, sondemn es tritt an die
Stelle aller Mitglieder der Gesellschaft und wird zugleich allen Mitgliedern der Ge-
sellschaft von allen Mitgliedern dargebracht. Das Opfer schiitzt die ganze Gemein-
schaft vor ihrer eigenen Gewalt, es lenkt die ganze Gesellschaft auf andere Opfer au-
fBerhalb ihrer selbst. “Z

Heiliges und Gewalttitiges spielen dialektisch ineinander. Das urspriinglich ge-
meinschaftsstiftende Griindungsopfer verbindet die Mitglieder einer Gemein-
schaft zwar miteinander, aber die kollektiven Erfahrungen von Schrecken und
Gliick miissen im Opferkult immer wiederholt werden, damit die einheitstiftende
Funktion nicht verblasst.

Der Literaturwissenschaftler zeigt diesen Zusammenhang an zahlreichen litera-
rischen Beispielen auf. In Kleists ,,Erdbeben von Chili“ kann die nach dem Erd-
beben ins Anarchische abgleitende Menschenmasse nur dadurch wieder zur al-
ten Ordnung zuriickgefithrt werden, dafl die vermeintlich am ganzen Ungliick
Schuldigen in der Kirche getotet werden. Jeronimo, Josephe und das Kind wer-
den zu Siindenbidcken gemacht, deren Tod in der Kirche ist aber zugleich der
blutige Griindungsakt der sich wieder formierenden Gesellschaft. In Shake-
spears ,,Hamlet“ kdmpfen norwegische und polnische Truppen um ein véllig
nutzloses Fleckchen Land, ,,das keinen Vorteil als den Namen bringt”, und nur
dadurch in den Blick gekommen ist, weil es schon von den Polen besetzt worden
ist. Interessant ist in diesem Zusammenhang Hamlets Deutung dieses Vorgangs,
die genau das beschreibt, was Girard meint:

,,Dies ist des Wohlstands und der Ruh Geschwiir,
das innen aufbricht, Wihrend sich von auflen
Kein Grund des Todes zeigt. -3

Auch in antiken Mythen oder in Geschichten aus dem alten Testament, z. B. in
der Geschichte von Kain und Abel, kann man diese Zusammenhénge wiederfin-
den.

Der groteske Scheerbarttext ermoglicht gerade wegen seiner Fremdheit und
‘Seltsamkeit und wegen seiner Offenheit verschiedene Deutungen auf unter-
schiedlichen Abstraktionsstufen.

Hier werden in einem zwar verfremdeten, aber doch sehr anschaulichen literari-
schen Text einige interessante und anspruchsvolle Themen inszeniert, etwa tiber
den Sinn bestimmter Briuche, das Opfern, das Einstehen eines Einzelnen fiir die
Masse, ob man immer die Wahrheit sagen soll, auch wenn es einem dann an den
Kragen geht usw. ,,Die gebratene Ameise“ kann zum gemeinsamen Philosophie-
ren auf einer elementaren Ebene hinfithren, kann aber auch dariiber hinaus an-

2 Girard, René, Das Heilige und die Gewalt, Frankfurt a.M. 1992, S. 18.
3 Shakespeare, W., Hamlet, IV 4.
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spruchsvollere Dimensionen in Verbindung mit bestimmten Theorien der Staats-
und Sozialphilosophie erdffnen. In ihrer anschaulichen Sprachgestalt kommt sie
jedoch dem bildlichen Denken von Kindern und Jugendlichen entgegen, erlaubt
aber auch abstraktere Gedankenexperimente. Indem der Text eindeutige Morali-
sierungen vermeidet, bietet er gute Ankntipfungspunkte zu selbsttitiger, phanta-
sievoller Reflexion und kreativen Verfahren, die aber immer wieder auf den
Text zuriickgefiihrt werden miissen, um einem unverbindlichen Austausch von
Beliebigkeiten entgegenzuwirken. Weil Parabeln in der Regel recht iibersicht-
lich sind, zugleich aber inhaltlich einiges zu bieten haben, greift man im
Deutschunterricht gern auf diese sogenannten ,kleine Form* zuriick. Wie wir
noch sehen werden, hat sie bei all ihrer Kiirze und Prignanz auch einige Tiicken.

In einem Gespréch zwischen dem Philosophen Karl Popper und dem Verhal-
tensforscher Konrad Lorenz, das unter dem Titel ,Die Zukunft ist offen” doku-
mentiert ist,* geht es unter anderem um die Frage, was den Menschen eigentlich
zum Menschen mache, bzw. worin der Unterschied zwischen Mensch und Tier
bestehe. In diesem Zusammenhang beziehen sie sich auf das bekannte Orga-
nonmodell der Sprache von Karl Biihler mit den Sprachfunktionen Ausdruck,
Appell und Darstellung. Tiere kénnen Schmerz kundgeben, sie kénnen auch Si-
gnale etwa zur Flucht aussenden, aber die Fahigkeit zur raum- und zeitunabhin-
gigen Darstellung von Sachverhalten gibt es bei ihnen nicht. Dies ist eine der
humanen Fahigkeiten schlechthin. Obwohl es hochintelligente Tiere gibt, denen
man z. B. Elemente der Gehorlosensprache beibringen kann, bleiben diese Ele-
mente immer mit bestimmten Sachverhalten und situativen Kontexten verbun-
den. Man kann von einer Sprache im vollen Sinn bei Tieren nicht ausgehen. Ei-
ne Darstellungsfunktion, die nicht mehr auf aktuale visuelle, akustische, taktile
oder kin#sthetische Daten angewiesen ist, gibt es nur beim Menschen. Er ist das
wanimal symbolicum® par excellence durch seine Féhigkeit, verschiedene Wel-
ten sprachlich zur Darstellung zu bringen. Das, was dargestellt wird, kann real
vorhanden sein, aber es kann auch etwas Ausgedachtes, etwas Fiktives sein. Das
bedeutet flir unseren Zusammenhang, daB} es auch ein Spezifikum des Menschen
ist, Literatur hervorzubringen. Literatur ist, um einen Begriff des amerikani-
schen Philosophen Nelson Goodman aufzugreifen, eine ,,Weise der Welterzeu-
gung® und WelterschlieBung mit ihren eigenen GesetzmiBigkeiten.

Asthetische Aktivititen bei der Schaffung literarischer Texte bestehen vor allem
im Anwenden, Umformen, Interpretieren, Manipulieren von Symbolen. Kompo-
sition, Dekomposition, Gewichtung, Exemplifizierung spielen bei der literari-
schen Reorganisation von Welt im Text eine wichtige Rolle, um Wissen zu
transportieren, Erfahrungen machen zu kénnen, Utopien zu entwerfen oder
Introspektion zu ermdéglichen. Welt und Textwelt sind daher in enger Beziehung
zu denken, obwohl Realitét und Fiktionalitét im allgemeinen als Oppositionen

4 Popper,K/Lorenz, K., Die Zukunft ist offen. Miinchen 1993.
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aufgefait werden. Diese Opposition greift nach Wolfgang Iser’ zu kurz und er
fuhrt statt dessen die Trias Reales, Fiktives und Imaginéres ein. Wie fiktional
sind denn fiktionale Texte tiberhaupt? Mufl man nicht vielmehr von einem Mi-
schungsverhiltnis ausgehen?

Vor kurzem wurde der Schriftsteller Martin Walser in einer Literatursendung im
Fernsehen zu seinem letzten umstrittenen Roman ,,Ein springender Brunnen®
befragt, inwieweit er autobiografisch sei oder nicht, konkret, ob es z. B. eine be-
stimmte Fahrkarte vom 29. September 1933 gibe. Das Verhéltnis von Dichtung
und Wahrheit ist seit Goethe ein eigenes Thema der Autobiographie, aber Wal-
ser hat dazu einen interessanten Gesichtspunkt ausgefithrt, der den Unterschied
zwischen Erzdhlen und Erinnern betrifft. Walser charakterisierte sich selbst als
detailreicher Erzdhler, der kein guter Erinnerer sei. Viele Daten aus seinem Le-
ben oder aus dem Alitag des Bodenseedorfes habe er erst nachtriglich rekon-
struieren miissen. Aber wenn er vor den weiflen Seiten des Papiers saf, sei in
ihm das ,,Klima“, die Atmosphére der Jahre 1929-33 wieder hochgekommen.
Walser wollte das spezifische ,,Klima* der Zeit seiner Kindheit und Jugend wie-
der einfangen. Die Darstellung verschiedener Sprechweisen, Dialekte, Sozio-
lekte, Kleidungsstiicke, Gesten, Mahlzeiten usw. dient dem Zweck, dieses ,,Kli-
ma‘“ nachvollziehbar zu machen. Das Reale ist also kein Selbstzweck, aber im
Zusammenhang mit der Romanfiktion verweist es auf etwas anderes. Realitiit im
Text verweist nun auf etwas, das sie selbst nicht ist, was aber durch sie hindurch
vorstellbar gemacht werden soll.

Ohne den iibergrofien Zeigefinger der ,,political correctness® gelingt es Walser,
das allmé&hliche Einsickern des Nationalsozialismus in ein Dorf zu beschreiben
und damit auf die oft gestelite Frage zu reagieren, wie das alles iberhaupt még-
lich war. Das sehr differenziert vor dem Leser ausgebreitete ,,Klima“, eigentlich
ein eher unscharfer Begriff, gewinnt so im Verlauf des Romans immer greifba-
rere Gestalt in Anngherung an das komplexe Phinomen, was Hannah Ahrendt
die Banalitét des Bésen nennt. Das, was Walser durch den Roman zu exemplifi-
zieren® sucht, ist in Isers triadischer Systematik abstrakt mit dem Begriff des

5 Iser, Wolfgang, Das Fiktive und das Imaginére, Frankfurt 1993

6 Ich bezieche mich auf den Begriff der Exemplifikation im Sinne von Nelson Good-
mans Bestimmung, die er u. A. in ,,Sprachen der Kunst®, Frankfurt a. M. 1997, S. 59
ausfiihrlich entfaltet hat. Dort heifit es: ,,Denotieren heifit Bezug nehmen, aber deno-
tiert werden heifit nicht notwendigerweise auf etwas Bezug nehmen. Und doch ist
Ausdruck wie Reprisentation auch ein Modus der Symbolisierung; und ein Bild muB
fiir das stehen, was es ausdriickt, muf} es symbolisieren, auf es Bezug nehmen. Die
Symbolisierung oder Bezugnahme verlduft hier, wie wir gesehen haben, in der der
Denotation entgegengesetzten Richtung - verlduft eher vom Denotierten nach oben
als zu ihm herunter. Von einem Gegenstand, der buchstiblich oder metaphorisch von
einem Pridikat denotiert wird und auf dieses Pridikat oder die entsprechende Eigen-
schaft Bezug nimmt, kann man sagen, daB} er dieses Pridikat oder diese Eigenschaft
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Imaginéren angedeutet. Das soll nicht heifien, man hétte das Imaginiire eines li-
terarischen Textes zu fassen, wenn man sein Hauptthema, seine Intention her-
ausdestilliert und restfrei ins Diskursive iiberfithrt hat. Das geht ohnehin nicht.
Iser betont ausdriicklich, da8 das Imaginire selbst nicht intentional ist, obwohl
alle moglichen Intentionen sich mit ihm verbinden kénnen.

»Das Imagindre fillt daher niemals vollstindig mit seiner intentional erfolgten Mobi-
lisierung zusammen, sondern entfaltet sich als Spiel mit seinen Aktivierungsinstan-
zen - ein Spiel, das allerdings weder mit den Absichten der Inanspruchnahme noch
mit einem in die Gestalt gezogenen Imagindren bereits identisch wire, obwohl es
dieses ohne die intentionale Mobilisierung des Imaginiren nicht géibe. Entsteht Spiel
aus einer zweckorientierten Aktivierung des Imaginiren, so wird es gleichzeitig zum
Ort, an dem die verschiedenartigsten Interaktionen des Imaginéiren mit seinen Mobi-
lisierungsinstanzen ausgetragen werden. Das 148t Spiel zum einen als Produkt er-
folgter Aktivierung erscheinen und zum anderen als Bedingung von Produktivitit
durch die von ihm bewirkte Interaktion. «7

Bei dieser Begriffsmodellierung zeigt sich, daB das Imaginire, wie Iser es ver-
steht, wohl nur als Relation zu denken ist, und zwar als Relation zwischen einer
freien ungebundenen Potentialitit an sich und einer zweckbestimmten Aktivie-
rung und Intentionalisierung. Relationen selbst kann man genausowenig fassen
wie das Imagindre, aber das Ergebnis der Relationierung, die hier durch die ver-
schiedenen Akte des Fingierens hergestellt wird, nimmt literarische Gestalt an.

Wenn das Imagindre auch zunichst unbestimmt erscheint, gewinnt es durch die
produktiven Akte des Fingierens bestimmte vorstellbare Konturen, ohne indes-
sen ganz real zu sein. Und das Reale, das im Text erscheint, gewinnt durch das
Fingieren bestimmte fiktionale Qualititen. Das Reale im Text wird demnach
nicht mimetisch verdoppelt, sondern gewinnt zeichenhafte Qualitit. So kommt
es laut Iser zu einer Grenziiberschreitung von Realem in Richtung auf das Ima-
gindre und vom Imaginéren in Richtung auf das Reale durch den Akt des Fingie-
rens, dadurch daB ein Autor etwas erzihlt, indem er aus dem méglichen Reper-
toire der zur Verfiigung stehenden Realien tilgt, gewichtet, perspektiviert, in
fiktionale Klammern setzt. Er legt die Elemente der realen Welt gewissermaBen
unter ein VergroBerungsglas. Sie gewinnen so exemplarischen Charakter. Man
kann nun verschiedene Kniffe beobachten, durch die ein fiktionaler Text sich als
fiktional zu erkennen gibt, z. B. die vier ironischen Vorreden des Katers Murr
von E. T. A. Hoffmann, die die Fiktion in Klammern setzen und mit dem Vor-
zeichen des ,,Als-ob“ versehen. Erst die Spannung zwischen dem Vorzeichen
vor der Klammer und dem, was der Text in der Klammer anbietet, 16st das
Nachdenken iiber den Sinn des Ganzen aus. Das vorangestellte und im Text ge-

exemplifiziert. Nicht jede Exemplifikation ist Ausdruck, aber jeder Ausdruck ist Ex-
emplifikation.“ Vgl auch Kap. VII in Goodmans ,,Weisen der Welterzeugung!

7 Iser, Wolfgang, das Fiktive und das Imaginire, 2.2.0., S. 378.
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legentlich présent gehaltene ,,Als-ob” hat die Aufgabe, die aus den verschiede-
nen Akten des Fingierens hervorgegangene fiktionale Welt zu einem Beispiel, .
einem Analogon von Welt zu machen. Das Analogon bleibt aber transparent, so
daB der reale Bezug hindurchscheinen kann. Iser bezeichnet diesen Zusammen-
hang folgendermafen:

»Folglich kann die vom ,,Als-ob“ der Textwelt erzeugte Reaktion auch der empiri-
schen Welt gelten, die durch die Textwelt hindurch aus einer Perspektive visiert
wird, die nicht als solche eine der gegebenen Lebenswelt ist. «

Goodman hebt parallel hierzu die Dialektik der dsthetischen Erfahrung hervor,
die auch bei der Rezeption literarischer Texte herausgefordert wird:

,»Ich habe die Auffassung vertreten, dafl wir sowohl das Gemalde wie das Gedicht le-
sen miissen und daB die dsthetische Erfahrung dynamisch und nicht statisch ist. Sie
erfordert feine Unterscheidungen und das Erkennen subtiler Beziehungen, eine Iden-
tifizierung von Symbolsystemen, von Zeichen innerhalb dieser Systeme und eine
Identifizierung dessen, was diese Zeichen denotieren und exemplifizieren; sie erfor-
dert Interpretation von Werken und Rekonstruktion der Welt von den Werken her
und der Werke von der Welt her.?

Einerseits kénnen Reaktionen auf einen literarischen Text auch mit Reaktionen
auf die reale Welt parallel gesetzt werden, andererseits iiberbietet die fiktionale
Welt die Wirklichkeit, da sie Phanomene in Zusammenhinge stellen kann, die in
der empirischen Welt so konzentriert kaum erfahrbar sind.

Die Parabel ist ein literarisches Genre, an dem sich dieser Zusammenhang gut
darstellen 148t. Der Begriff Parabel wird fiir eine Reihe unterschiedlicher Texte,
daher nicht immer trennscharf, gebraucht. Die Gleichnisse Jesu, Exempel in
volktiimlichen Predigthandbiichern, Kafkas chiffrierte Prosa, Brechts Parabel-
stiicke fallen unter diese Zuordnung. Diese rithrt vermutlich daher, da die
Ubersetzter der Septuaginta vom Hebraischen ins Griechische das griechische
Wort parabolé, das schon bei Platon und Aristoteles vorkommt, (parabal-
lein=danebenstellen, vergleichen, nebeneinanderhalten) fiir das hebrdische Wort
maschal ausgewdhlt haben. Maschal bezeichnete im orientalischen, jiidisch-
biblischen Kontext ganz verschiedene Formen uneigentlicher Rede, wie z. B.
Gleichnis, Gleichsetzung, Allegorie, Fabel, Sprichwort, Rétselwort, Deckname,
apokalyptische Offenbarungsrede, Beispiel, Vorbild, Witz, Einwand, Begriin-
dung, Entschuldigung. . . Die Einengung der Vielfalt auf den griechischen Be-
griff ist vermutlich mit daflir verantwortlich, da8 wir bei Parabeln iiber Texte
unterschiedlicher Art sprechen, daf wir etwas Gleichnis nennen, obwohl es eine
Parabel ist und umgekehrt. Durchgesetzt hat sich die schon erwidhnte Beobach-

8 220,8.43f

®  Goodman, Nelson, Kunst und Erkenntnis. In: Henrich, D. /Iser, W., Theorien der
Kunst, Frankfurt a. M. 1993, S. 569.
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tung, daf} es bei beiden eine Bildhilfte und eine Sachhilfte gibt. Das gilt aller-
dings nur fiir die klassische Lehrparabel. Um mit Iser zu argumentieren, kénnte
man auch sagen, es gebe bei der Parabel und auch beim Gleichnis eine Fingie-
rung von Realitit zum Zwecke des Imagindren. Die Bildhilfte entstammt der
realen Lebenswelt, wihrend die Sachhilfte das Imagindre in den Blick riickt, das
durch das Beispiel aus der Bildebene transparent gemacht werden soll. Im Falle
von Gleichnissen ist das relativ einfach. Gleichnisse zielen auf das Typische,
Allgemeine, auf das, was jeder Zuhorer oder Leser aus seiner Alltagswelt kennt,
Die fiktionalisierten Realien kdnnen beim Gleichnis Stiick fiir Stiick und Zug
um Zug iibersetzt werden, um das Imaginére, also die intendierte Lehre zu erfas-
sen. In Schopenhauers berithmten Stachelschweingleichnis kann man die- Sta-
cheln mit der widerborstigen Natur des Menschen in Verbindung bringen, die
winterlichen Temperaturen mit sozialer Kélte und Isolation, das Ausbrobieren
des rechten Abstands mit sozialem Takt, der durch héfliche Konventionen gere-
gelt wird. In der Bildhilfte wird etwas, das es in Wirkichkeit gibt, also ein verlo-
renes Schaf, ein verlorener Groschen, eine Herde Stachelschweine fiktionalisiert
und gewinnt dadurch eine neue Dimension, die in der Sachhilfte traktiert wird.

Traditionelle Lehrparabeln unterscheiden sich von Gleichnissen im wesentlichen
dadurch, daf} nicht ein normaler Alltagsfall zum Exempel erhoben, sondern da$3
hier ein normverletzender, irritierender Einzelfall vor Augen gefithrt wird, der
zum Nachdenken provozieren soll, etwa das Verhalten des verlorenen Scohnes.
Die Parabel verlangt in der Regel nach einer trifftigen Gesamtdeutung des Bild-
komplexes insgesamt, nicht einzelner Elemente. Weil das Imaginire erst refle-
xiv ermittelt, hervorgedacht werden muB, ohne daB es vollkommen auszuschip-
fen ist, erfordert sie ein groBeres Mall an Nachdenken als das Gleichnis. Die
Ausdeutung der Bildhélfte wird in der Regel sowohl bei der klassischen Lehrpa-
rabel wie auch beim Gleichnis vorgenommen. Beide sind didaktisch verfafit, in-
sofern es einen Wissenden gibt, der genau weill, welche Einsichten oder Ver-
haltensweisen er seinen Zuhdrern oder Lesern nahelegen will. Diese Kommuni-
kation zwischen einem, der etwas lehrt, und denen, die belehrt werden, ist als
das ,,Als -ob* prisent und wird in Appellen wie ,,wenn ihr nicht so werdet wie. .
. “ oder ,,gehet hin und handelt danach® formuliert. In jedem Fall weist der Text
Transfersignale auf, die auf die Notwendigkeit des Ubergangs vom Realen zum
Imagindren hindeuten, indem man sich der fingierenden Strategien des Textes
versichert.

Hegel notiert in seinen Vorlesungen zur Asthetik!? iiber die Lehrparabel, daB sie
alltégliche Beispiele aufgreift,

10 Hegel, G.W.F.,Simtliche Werke, Jubildumsausgabe in 20 Bd., hg. v. Hermann
Glockner, Bd. 12, Stuttgart 1953, S. 518.
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. - - denen sie aber eine hohere und allgemeine Bedeutung mit dem Zweck unterlegt,
diese Bedeutung durch jenen, fiir sich betrachtet alltdglichen Vorfall verstindlich und
anschaulich zu machen.

Das durch die Bildhélfte als fiktionalisierte Realitét hindurchscheinende Imagi-
pire, das mit Sachhilfte nur unzureichend beschrieben werden kann, hat fir He-
gel seinen Platz in einer vorausgesetzien hheren Ordnung der Wirklichkeit. Der
Konigsweg zu dieser hdheren Ordnung fiihrt iiber die Abstraktion.

Er zielt auf die Selbstbewegung des Geistes, der im Begriff ,,zu sich selber
kommt. “ Die Sphére der Asthetik liegt unterhalb dieses Gipfels. Die Parabel
blickt zu ihm hin und versucht, sich ihm auf Umwegen, iiber Spiegelungen und
Bilder anzunghern.

Allerdings funktioniert die klassische Parabel nur, wenn man von der Voraus-
setzung einer solchen héheren Ordnung ausgeht, nicht aber, wenn man diese
Vorstellung von einer Wahrheit oder von der Méglichkeit des Wahrheitsbesitzes
aufgibt. Moderne Parabeln, etwa die von Kafka, Kunert, Ludwig Hohl, 6ffnen
sich und geben keine eindeutige Lehre mehr mit auf den Weg.!! Die Bildhilfte
wird gegegeben, aber die Bilder regierende mufl nun vom Leser selbst ergénzt
werden . Kafkas parabolische Chiffrierungen kommen u. a. dadurch zustande,
daf sich Alltagsebene und philosophische Dimension in ihnen iiberlagern. Inso-
fern findet ein Perspektivenwechsel innerhalb des Genres statt, der mit dem Um-
schlagen von der Zentralperspektive in die Mehrfachperspektive im Kubismus
vergleichbar ist.

Lessings Ringparabel ist der klassische Grenzfall. Im ,,Nathan“ wird in der
Ringparabel vorexerziert, wie man an der Idee der einen Wahrheit zwar festhal-
ten kann, aber den Anspruch auf Wahrheitsbesitz fahren lassen mubB.

Die Ringparabel ist ein besonders interessantes Beispiel dafiir, wie ein literari-
scher Text auf ein philosophisches Problem gestaltend reagiert, in diesem Fall
handelt es sich um die kusanische Losung des Einheits- und Vielheitsproblems.
Wie R. Klibanskyl? gezeigt hat, kannte Lessing im Gegensatz zu seinen Zeitge-

I Eine Ausnahme besteht natiirlich in den ideologisch eindeutig ausgerichteten Para-
belstiicken Brechts, in denen dem Zuschauer unmifiverstdndlich gesagt wird, wie er
die vorgezeigten Vorgénge zu beurteilen hat.

12 Klibansky, R., Die Wirkungsgeschichte des Dialogs ,,De pace fidei®, in Haubst, R,
Der Friede unter den Religionen nach Nikolaus von Kues. Mitteilungen und For-
schungsbeitrage der Cusanus-Gesellschaft 16/1984, S. 113-125. Klibansky weist
wirkungsgeschichtlich Lessings Kenntnis und Interesse an Cusanus” Schriften nach,
deutet das Wahrheitsproblem aus ,,De pace Fidei“ im Sinne eines Offenbarungsbe-
griffs, der mit den Anspruch auf Wahrheitsbesitz gekoppelt ist. Dadurch ergibt sich
der Unterschied zur Ringparabel in der traditionellen Leseart. — Der Gedanke der cu-
sanischen Wahrheitsannsherung aus ,Idiota de mente* scheint plausibler fiir die
Deutung von Lessings Parabel, insofern Lessing mit der Wahrheitsfrage einen Erzie-
hungsgedanken verbindet. Wahrheitsanniherung und sittliche Vervollkommnung
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nossen die Schriften von Cusanus gut. Den Plot der Ringparabel entnahm er
dem Decamerone des Bocaccio. In der Schrift von Cusanus ,,Idiota de mente®
wird folgende Konstellation gegeben: Die géttliche mens ist der Ort der Wahr-
heit. Sie faltet sich aus - ihre Ausfaltungen ergeben den Schopfungsakt. Das
Produkt dieser Ausfaltungen ist die Welt und die auf ihr befindlichen Dinge.
Nun hat aber die géttliche mens in der menschlichen mens ihr Abbild. Auf die-
selbe Weise gibt es auch eine explicatio der menschlichen mens, auch sie faltet
sich aus und bringt Schépfungen hervor. Da die menschliche mens aber nicht
der Ort der vollen Wahrheit sein kann, sondern sich vielmehr der Wahrheit nur
anndhern kann, sind auch ihre Ausfaltungen nicht im vollen Umfang wahr, son-
dern nur wahrheitsdhnlich (verisimilitudot). Auf diese Weise kommt es zu vielen
explicationes, die alle nicht im vollen Sinne wahr, aber wahrheitsihnlich sind.
»Multiplicatio sermonum perutilis est“, frei iibersetzt, ,,von den Reden (d. h. von
den sprachlich gefafiten Ann#herungen an die Wahrheit) kann es nicht genug
geben®, ihre Mehrzahl ist aulerordentlich niitzlich. Der Status dieser sermones -
man konnte auch Theorien sagen - kann niemals der der absoluten Wahrheit
sein, auferdem sind sie voneinander unterschieden,aber im letzten nicht wider-
spriichlich, weil sie alle von ihrem unterschiedlichen Blickwinkel aus auf die ei-
ne Wahrheit hinblicken.
Auch in der Ringparabel ist die Wahrheit verborgen, aber sie ist als Fluchtpunkt
oder regulative Idee anwesend, denn so wenig der wahre Ring vor dem Tribunal
des zeitlichen Richters auszumachen ist, obwohl es ihn ja noch gibt, denn er ist
durch die Kopien ja nicht einfach verschwunden, so wichtig ist doch der Hin-
weis darauf, daB jeder danach trachten mége, durch sein Verhalten den eigenen
Ring als den wahren zu erweisen. Dies ist exakt der Prozef der Wahrheitsanni-
herung durch die menschliche mens bei Cusanus. Wahrheit wird nicht doktrinal
statisch aufgefaBit, sondern erscheint als Zielpunkt einer dynamischen Entwick-
lung:

,»uUnd wenn sich dann der Steine Krifie bei euren Kindes- Kindeskindern #uBern: So

lad ich iiber tausend tausend Jahre sie wiederum vor diesen Stuhl. - Da wird ein weis-

rer Mann auf diesem Stuhle sitzen. 13

Bei dieser Gelegenheit wird deutlich, daf8 die géngige Deutung der Ringparabel
im Trend des Multikulturalismus, die zu der schlichten Botschaft ,,die Wahrheit
gibt es nicht“ und ,,das muf} jeder fiir sich selbst entscheiden* fithrt, jedenfalls
nicht die Deutung Lessings widerspiegelt. Die Ringe sind kein Symbol fiir den
Abschied vom Wahrheitsbesitz, sondern fiir den Auftrag, sich der Wahrheit an-
zundhern.

beinhalten beide einen dynamischen Aspekt und sind beide hingeordnet auf dasselbe
Ziel.

13 Lessing, Nathan der Weise, I11,7.
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Lessings Nathan prasentiert Saladin keine fertige Losung auf dessen Frage nach
der wahren Religion, sondern er erzéhlt eine offene, parabolische Geschichte,
bei der Saladin in den Denkprozef hineingezogen wird und die Unangemessen-
heit seiner Frage erkennen muf. An diesem Beispiel wird dariiber hinaus deut-
lich, daB es letzte Fragen gibt, die man nicht nach dem Muster der empirischen
Wissenschaften direkt angehen kann, sondern die nur angemessen behandelt
werden konnen, wenn man den indirekten Weg tiber die uneigentliche Rede be-
schreitet:

,Die Parabel gibt keine allgemeingiiltigen Anwendungen und Klugheitsregeln
wie die Fabel, sie sagt nicht, da man in einer bestimmten Situation so handeln
soll, wie es das Geschehen der Parabel zeigt. Die Parabel zeigt vielmehr an ei-
nem bestimmten Beispiel, wie das auf Wahrheit hinblickende Handeln sich
vollzieht.

Dabei weicht dann die Eindeutigkeit der inneren Notwendigkeit der Fabel einer
paradoxen Ritselhaftigkeit, in der sich so oft die absolute Wahrheit kundtut.
Hieraus folgt, daB die Parabel der Deutung auf Wahrheit hin bedarf.«14

Fiir die Lektiire moderner Parabeln, die stark chiffriert sind und einen Bezug zu
einer hoheren Ordnung der Wirklichkeit 1angst aufgegeben haben, gilt in beson-
derem MaBe das, was iiber das Lesen generell ausgesagt werden kann. Lesen hat
nach Wofgang Iser einen ,,amphibolischen Charakter”. Amphiballein heifit her-
um- bzw. hin- und herwerfen. Bei Kant bedeutet es ein Umschlagen des Ver-
standes in der Anschauung der Gegenstinde, wobei der Leser oder Zuhérer un-
terscheiden muB, ob es sich um etwas sinnlich Gegebenes oder um etwas aus
dem Bereich des Verstandes, um ein Phinomenon oder ein Noumenon handelt.
Fiir den Leser bedeutet das, da8 er wihrend des Lesevorgangs zwischen der ds-
thetischen Wirkung des Textes als Kunstwerk und der vom Text abstrahierenden
Deutung hin- und hergerissen wird. Dabei kommt es zu einer Art ,Kreuzreakti-
on* zwischen Welt- und Texterfahrung:

Durch Emnst Cassirers ,,Philosophie der symbolischen Formen“!’ wissen wir,
daB das bildlich- anschauliche Weltverhiltnis - und Literatur ist ein solches - ei-
nen eigenen rationalen Status beanspruchen kann. Die Parabel ist digjenige kon-
zentrierte Form der Kurzprosa, die in besonderer Weise philosophisch impré-
gniert ist, weil sie philosophisch relevante Themen gestaltet, indem sie bildlich-
phénomenale und noumenale Elemente durch Bild- und Sachhélfte oder durch
Chiffrierung miteinander verbindet und auf Wahrheit hin orientiert ist.

Am Beispiel dieser Textsorte erdffnet sich fiir die Literaturdidaktik eine interes-
sante Perspektive, wenn man némlich die Parabel in den Kontext metakognitiver

14 Heldmann, Werner, Die Parabel. In: J. Billen, Die deutsche Parabel, Darmstadt 1986,
S. 113.

15 Cassirer, Ernst, Philosophie der symbolischen Formen, Bd. 2 , Darmstadt 1959.
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Prozesse stellt. Der Begriff der Metakognition bezeichnet im allgemeinen die
F#higkeit, sich seiner selbst im Denken zu vergewissern. Dabei geht es vor al-
lem darum, sich selbst beim Lernen gewissermafen iiber die Schulter zu schau-
en und realistisch einzuschétzen, welche Fahigkeiten, Erfahrungen, Empfindun-
gen man hat und daraus kontrollierte Strategien abzuleiten, mit deren Hilfe man
neue oder schwierige Aufgaben systematisch in Angriff nehmen kann. Offenbar
verhilt es sich so, daB die Leistungen kontinuierlich steigen, je bestimmter und
differenzierter eine Person iiber ihr eigenes Wissen im Bilde ist, je bewufter sie
Erfahrungen mit bestimmten Aufgabentypen gemacht hat und je besser sie mit
spontanen Empfindungen wie z. B. Nichtverstehen umgehen kann. Verschiede-
ne Untersuchungen haben gezeigt, dal man diese Fahigkeit zur Selbstreflexion
deutlich fordern und entwickeln kann, indem man z. B. verschiedene Losungs-
wege trainiert, zugleich aber auch Mechanismen installiert, die die Lésungstra-
tegien zwischendurch immer wieder einer kritischen Kontrolle der Planung, Se-
quenzierung, des Verlaufs und Erfolgs unterwerfen.16

Im Literaturunterricht lernen die Schiiler und Schiilerinnen, vielféltigste Beob-
achtungen iiber Aufbau, Handlungsfilhrung, Figurencharakteristik, Raum- und
Zeitgestaltung, Erzahlperspektive, Problemhorizont usw. zu machen sowie Fra-
gen an den Text zu stellen. Auch emotionale Reaktionen auf einen Text haben
ihren legitimen Ort. Diese Fzhigkeiten ergeben sich nicht von allein, sondern sie
werden im Laufe der Jahre immer weiter ausgebaut. Man kann ,.trainieren®, wie
man einen Text durch Strukturierung und Weglassung redundanter Informatio-
nen zusammenfaBit oder wie man die Metaphorik eines Gedichts aufschliisselt.
An der Parabel kann die literarische Wahrnehmungsfihigkeit natiirlich auch
kultiviert werden, z. B. hinsichtlich der gestalteten Bilder/Bildkomplexe, des
Gebrauchs der uneigentlichen Rede, der Ausfiillung von Leerstellen, Handlungs-
fithrung, Pointe, Verfremdung, Chiffrierung usw. Gerade modernere Parabeln,
die eher zu Fragen provozieren, als dal sie welche beantworten, bieten aber eine
gute Chance, iliber reine Textanalyse- und interpretation hinauszugehen und
metakognitive Prozesse anzuregen. Weil Parabeln einerseits zwar ,,pddagogisch
aufgeladen’ sind und auf etwas Bestimmtes abzielen, andererseits aber ihren
Sinn nicht unmittelbar enthiillen, sondern gekonnt mit verschiedenen Wirklich-
keitsebenen, Materialvorlagen, Verfremdungen- also mit Relationalem - spielen,
kommt es zundchst auf das Herausarbeiten ,.richtiger Fragen® an den Text an,
um den Text systematisch bis zu einem gewissen Punkt zu entschliissein. Am
Beispiel der ,,Gebratenen Ameise* kann man sehen, daBl man dabei recht weit
kommen kann, ohne den Sinn des Textes ganz ausschépfen zu konnen. Das ist
vor allem darin begriindet, da viele Parabeln philosophische Grundfragen zum
Thema haben, z. B. nach Freiheit, Unsterblichkeit, Secle, Gott, die man mit Kant
als die sogenannnten ,,grolen” Fragen charakterisieren kann, die man zwar stel-

16 Weidemann/Krapp, P4dagogische Psychologie, Miinchen 1986, S. 210-218.
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len kann und muB, auf die es aber keine abschlieBenden Antworten gibt . Zum
Wesen dieser abstrakten Fragen gehort es, dal ihnen keine Anschauungen kor-
respondieren so wie man aus einem abstrakten mathematischen Gesetz oder ei-
ner Formel alle moglichen Rechenbeispiele ableiten kann. Auf dem Feld der
Literatur markieren Parabeln die Grenze zwischen dem, was begrifflich klar ge-
sagt werden kann und dem, was nicht mehr diskursiv-argumentativ verhandelt
werden kann. Der semantische UberschuB ihrer sprachlich-kiinstlerischen Ge-
stalt ist nicht vollstandig einzuholen. Diese Grenzen kann man im Deutschunter-
richt abstecken. Das 148t sich systematisch einiiben, zugleich aber stellt sich die
Aufgabe, dal die Schiiler damit an Fragen herangefiihrt werden, die bei ihnen
vielleicht der Sache nach vorhanden, aber nicht artikuliert worden sind. Hier
kommt nun die Philosophie ins Spiel. Sie ist ihrem Wesen nach reflexiv und
vergewissert sich immer wieder ihrer eigenen Denkfiguren und Argumentations-
strukturen, ihrer Begrifflickeit, Widerspruchsfreiheit, Geschichtlichkeit, Syste-
matik usw. Dariiber hinaus kann sie auch von einer erkenntnistheoretischen
Warte aus Literatur als ein eigenes Symbolsystem, als eine Weise der Welter-
zeugung analysieren. Immer von neuem st6Bt sie an Grenzen, immer wieder
entwickelt sie Denkwege, iiber sie hinauszugehen und sie zu erweitern. Sie ist
damit eine Disziplin par excellence, die die Metakognition geradezu verinner-
licht und zu einem Hauptgegenstand gemacht hat. Das gilt natiirlich auch fiir
denjenigen, der philosophiert. Indem man philosophische Fragen und damit na-
tirlich auch das philosophische ,Besteck und die philosophische Haltung in
den Literaturunterricht einfithrt, stirkt man die ,,Denkkeime“ der Schiilerinnen
und Schiilern, die Fahigkeit zur Selbstreflexion, das BewuBtsein davon, wie man
methodisch geleitet folgerichtig denkt, sich selbst und die gewonenen Ergebnis-
se Uberpriift, kurzum, wie man sich ,,seines eigenen Verstandes bedient“. Diese
Fahigkeit beschrénkt sich nicht auf einzelne Ficher. Wenn in letzter Zeit Begrif-
fe wie ,,Schliisselqualifikation” oder ,,Interdisziplinaritét“ Konjunktur haben,
haben wir mit der Parabel eine mdgliche Schnittstelle zwischen Literatur und
Philosophie zu fassen. Der Deutschunterricht kann metakognitive Fahigkeiten z.
B. an der Kurzform der Parabel exemplarisch einitben. Der literarische Text
fihrt die Vernunft dabei nicht am Gingelband, sondern ist ein Probierstein, an
dem man sein Denken schérfen und sich als Denkender im Denken selbst erle-
ben kann.
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